Um encenador
fora da caixa

Teresa Duarte

"O teatro de José Caldas liberta”

(Fernando Mora Ramos)

Todos nds sabemos, mais ou menos, quem é
José Caldas, director da Quinta Parede e, cada um
de nos caracteriza-o certamente de forma diferente:
uns afirmam que é um mago, outros, um espirito
independente, um insubmisso, um verdadeiro xama.
Ha, também, quem diga que tem mau feitio, que é
refildo e ha quem ache que é generoso e muito amigo
do seu amigo. As opinides divergem tanto como as
manchas de varias cores de uma paleta, mas uma coisa
€ unanime, todos reconhecem a magia do seu trabalho
teatral. E sem duvida um 6ptimo encenador, um criador
inventivo e um dramaturgista poeta. A sua capacidade
de reescrever textos de diversos autores consagrados é
fantastica e o seu bichinho pela investigacao/pesquisa
das tradicdes orais, da literatura de cordel, das origens,
da busca incessante dos arquétipos, dos rituais, dos
ritos é impressionante. O seu teatro é um teatro popular,
etnografico e antropoldgico. E pois neste contexto,
que vamos acompanhar os 50 anos do seu percurso
profissional em Portugal, deixando de fora toda a sua
actividade teatral desenvolvida, com grande destaque,
sobretudo em Franga, Italia, Espanha e também em
diversos paises da América Latina. Em varios destes
paises foram-lhe atribuidos importantes prémios.

Z¢ Caldas fez a sua formacao teatral na Fundacao
Brasileira de Teatro e Conservatério Nacional de Teatro
do Rio de Janeiro. De 1968 a 1972, entrou como actor,
em diversas pecas de autores consagrados e foi
assistente de encenacao, pelo menos em duas delas.
Entre os anos de 1972 e 1974, encontramo-lo em
Londres, onde fez o Curso de Mimica e Movimento e
em Paris frequentando a Escola de Belas Artes. Chega
a Portugal, dias antes da revolucao de Abril, vindo
de um Brasil dominado por um governo militar que
perpetuava um regime ditatorial. Chegou na hora certa
e pode respirar o sopro da liberdade que Portugal tinha
finalmente alcancado e onde se viviam momentos de
grande euforia. Assim, de 1974 a 1978 cursa na Escola-
Piloto de Educacao pela Arte.

Nao perde tempo e estreia a sua primeira peca em
solo portugués, A Noite dos Assassinos, do cubano
José Triana, onde é assistente de encenacao de Angel
Facio. Nela arrasa a maxima salazarista: Deus, Patria,
Familia, envolvendo toda a accdo numa esfera de
transgressdo que atinge o seu expoente Maximo,
num ritmo completamente desenfreado, em que os
opressores e os oprimidos acabam por nao se distinguir

uns dos outros. Diz o critico Carlos Porto [...] o teatro é
tanto mais teatro quanto mais se aproxima da vida, quer
seja nas formas elementares quer seja nas suas formas
elaboradas [...]. E aqui que se dé o encontro de um teatro
[brechtiano] como concepcado cientifica do mundo, com
um teatro [artaudiano] como acto de corporizacdo como
concepg¢do sexual - no sentido lato da vida.

Em 1976, o Zé cria a Oficina de Teatro e Comunicacao
(OTC), com Agueda Sena, Geraldo Tuché e Dalton
Asseff. Neste mesmo ano, este colectivo leva a cena A
Grade criacao colectiva. Segue-se A Boda dos Pequenos
Burgueses, de Brecht e a Navalha na Carne, de Plinio
Marcos. No Brasil esta peca foi censurada pela ditadura
militar. A primeira peca punha a nu os fingimentos e a
hipocrisia da sociedade - apds o jantar os rostos dos
convidados mostram afinal que todos se odiavam
entre si, contudo a solidao levava-os a unirem-se. A
segunda trata a questao da prostituicdo. Passa-se
nos bas-fonds, no mundo subterrdneo, num universo
nebuloso e obscuro, protegido pela noite onde todas
as transgressoes sao permitidas, desde que escondidas
nas margens de uma sociedade nivelada pela hipocrisia.
A abordagem de temas quase sempre marginais,
obriga-nos a pensar nos limites das margens de um rio
que corre ao sabor de fortes correntes que por onde
passam tudo arrasam e ddo a conhecer as misérias
encobertas no seio das sociedades. Curiosamente,



este conjunto de pecas, teve grande aceitagao no
Alentejo profundo e no distrito de Setubal por onde
itineraram, reunindo um publico comunitario de
adultos, velhos e criancas por vezes de colo. Ao longo
da sua carreira foi sempre encenando diversas outras
pecas ditas para adultos, nomeadamente: O Nojo, de
Robert Scheneider que teve como espaco acolhedor A
Cornucopia e se apresentou no Festival de Barcelona,
esteve presente no Togo, em Angola, na Venezuela e no
Brasil; As Intermiténcias da Morte, de José Saramago;

O Titulo, de Carlos Melo. De mencionar ainda a sua
participacdo como actor em varias pecas. Com esta
pequena amostragem, queremos acentuar que José
Caldas ao longo da sua carreira ndo se tem dedicado

s6 a uma pratica teatral junto dos pequenos publicos e
que inicialmente essa paixao ainda nem tinha nascido.
Desvelando o novelo da sua vida e conhecendo de
antemao, a sua grande curiosidade em viver sempre
novas experiéncias, vemos repentinamente que ja tinha
reflectido profundamente sobre a forma de arquitectar
uma nova matriz para o teatro dos mais pequenos

que abafasse o estafado modelo da oferta de um

teatro arcaico para criancas como era ainda praticado
no nosso pais. Deste modo, comecou a caminhar no
sentido de uma arte que se pretendia antes de tudo
teatral e ndo educativa ou pedagdgica e dirigida a todos
os publicos independentemente da sua faixa etaria.

E, assim, lancou uma pedrada certeira no charco que,
contou com o apoio de adultos e criancas que, tiveram
o prazer de assistir a sua primeira experiéncia deste
género de teatro, O Mae Deixa-me Ir Ver O Ai, Ai Minha
Machadinha, criado com os jovens actores que estavam
na OTC e que mais tarde fundaram O Joana Teatro. Este
trabalho, pde em evidéncia a repressao do dia-a-dia que
os adultos exercem sobre as criancas, querendo impor-
lhes os seus padrdes. O critico Mario Castrim muito
elogiou a peca: Estamos em presenca de um prodigioso
trabalho para criancas [...]. Ali, hd teatro dentro do

teatro e as poucas palavras utilizadas permanecem

na memodria infantil, talvez mesmo porque poucas.

Por sua vez Carlos Porto, considerou tratar-se de um
espectaculo histérico. Estava lancada a primeira pedra
para introduzir em Portugal um verdadeiro teatro para
ainfancia, tendo esta peca sido o principio de um outro
percurso, sendo reconhecida como um marco inovador
na revolucao deste género de teatro. José Caldas joga
sempre fora da caixa, ousando sem temor nem tremor,
num momento histoérico, em que as criacdes eram
colectivas e, o teatro didactico e panfletario, avancar por
um caminho totalmente diferente, elegendo a poesia
como sua principal companheira. Mesmo trabalhando
num colectivo, considerava que cada um deveria ter a
sua prépria identidade. Recusava-se a usar os textos
dramaticos escritos para criancas, preferia ser ele proprio
a seleciona-los e a reescrevé-los de uma forma poética
e inovadora, imprimindo-lhes a sua marca pessoal. O
encenador sé descobriu a obra de Cecilia Meireles, Ou
Isto ou Aquilo, obra com que sua mae professora iniciava
seus alunos a leitura, tendo sido de imediato seduzido
pela riqueza da poesia de Meireles. Contudo, a simples
ideia de transpor essa poesia para o palco era de uma
ousadia tal que assustaria qualquer um. No entanto, a
ideia foi amadurecendo e eis que em 1979, nasce Ou
Isto Ou Aquilo, de Cecilia Meireles, mas reescrito por
Caldas. O espectaculo veio confirmar que era possivel
uma peca de teatro ndo ter um publico definido, mas
ser em simultdneo para adultos e criancas e do agrado
de ambos. Pela primeira vez, uma peca para criangas
recebe um Prémio de o Melhor Espectaculo de 1979

e pela primeira vez, a Fundacao Calouste Gulbenkian
abre as suas portas a este teatro. A partir destes dois
espectaculos, o nome de José Caldas comecou a
firmar-se no universo teatral portugués e varios foram os
grupos amadores e profissionais que |lhe apresentaram
propostas no sentido de o convidarem a encenar pecas
NOS seus espagos teatrais.



Quando o Zé me convidou para fazer um artigo para
o seu livro (50 anos de teatro), expressou o desejo de
nao querer estar sozinho nesta caminhada de memdarias
teatrais. A sua vontade era projectar todos aqueles
que com ele lutaram por um teatro diferente e que
presentemente continuam a fazé-lo de forma corajosa
e persistente. Pretende, pois, dar voz a todos os
grupos que com ele embarcaram nesta viagem teatral.
A sua pretensao foi bem aceite por varios dos seus
companheiros de percurso que escreveram as vivéncias
e experiéncias que desenvolveram com Caldas. Pela
minha parte, tentei estabelecer uma articulacao entre o
meu proprio texto e os poéticos textos destes homens
de teatro.

Vitor Azevedo do Grupo de Iniciacao Teatral da
Trafaria, ao assistir a estreia de Ou Isto ou Aquilo
considerou-o [...] um maravilhoso e inesquecivel acto de
magia [...] e pensou, desde logo, leva-lo a Trafaria. Em
boa hora o fez, pois o publico encheu completamente a
sala. Curiosamente, muitos criticos, aquando da estreia
da peca, ndo sabiam o que dizer sobre o que tinham
visto e que tanto os tinha confundido, com foi o caso
de Fernando Middes: Espectdculo para adultos? Para
criangas? Para todos porque sendo para adultos tem a
linguagem e a magia de que as criangas sGo os melhores
intérpretes, quebra a secura e as carapagas que se vao
colando ao espirito e a pele dos mais velhos. Carlos
Porto [...] o que podia ser um vulgar ‘espectdculo poético’
para crianc¢as transformou-se num espectaculo capaz
de maravilhar meninos e sisudos senhores, grande
espectdculo em que as palavras fazem parte de um todo
[...] conseguiu fazer um espectdculo original que néo se
limita a ser um recital de poesia e ndo é um espectaculo
infantil, ou sendo um e outro, consegue ser outra coisa:
TEATRO pura e simplesmente. Vitor Azevedo perante
este éxito decidiu solicitar ao encenador uma proposta
para um novo espectaculo. Dai resultou uma nova
versao de A Boda dos Pequenos Burgueses. Subiu ao
palco na Trafaria, em 1980 e, alcancou enorme éxito.

A critica Maria Helena Serédio diz-nos sobre esta peca:
E assim, a vdrios titulos, um trabalho de qualidade e
gue ndo desmerece o texto brechtiano, antes o recria
com uma vida e mordacidade que ndo deixa de nos
reconduzir a um quotidiano talvez partilhado por muitos
dends|...].

Mario Moutinho, um dos fundadores do grupo de
Teatro Amador de Intervencao (TAl), considera muito
importante o modo como Caldas consegue a partir
das raizes populares avangar para a construgao de uma
simbiose entre popular e erudito. Esta perspectiva foi
tida em conta quando o grupo apresentou ao encenador
uma proposta bastante complexa: a encenacao da
obra de Jorge Amado, O Gato Malhado e a Andorinha
Sinhd (1985). Nao sei se o homem que jogava sempre
fora da caixa manifestou a sua hesitacao, pois tratava-
se de uma obra muito densa e complexa. Contudo,
Caldas habituado a estas ousadias, aceitou e comecou
a pensar como iria sair desta. A Unica forma que
encontrou foi avancar para um texto dramatico de
[...] imagens, movimentos, jogos e musicas [...], mas
ndo menosprezando a novela original. A historia da
paixao entre um gato e uma andorinha, uma completa

utopia, era a evidéncia de alguns sonhos cruelmente
desfeitos. O espectaculo visto pelo critico Fernando
Middes: [...] Destina-se a um [...] publico jovem, mas
apto a desencadear a ternura risonha dos mais velhos.
Da incumbéncia [o encenador] saiu-se como sempre
bem [...] um espectdculo, todo ele, frescura. Volvidos
varios anos, no ambito do FITEIl, Mario Moutinho, desta
vez, como produtor e programador, colabora na versao
teatral da obra de José Saramago, As Intermiténcias da
Morte. Em 2019, de novo se reencontram na producao
para o Teatro Nacional de Sdo Jodo, da revisitacdo em
versao recital de Ou Isto ou Aquilo.

José Leitao nos anos de 1996 e 1997 propde-lhe a
encenacao de duas pecas para o Art'lmagem, tendo
Caldas escolhido: A Menor Mulher do Mundo e A
membria de Giz. A primeira refere-se a um mulher
adulta, negra e muito calada, descoberta numa tribo de
pigmeus, em Africa, que media apenas 45 centimetros.
No dizer do critico, Manuel Jodo Gomes, trata-se do
texto mais desconcertante de Clarice Lispector[...] a
partir do qual José Caldas e o Art'lmagem fizeram um
dos mais electrizantes espectdculos da temporada
portuense [...]. O espectdculo tem a marca inconfundivel
de um encenador que tira de cada texto, de cada
palavra, de cada silaba, o maximo sumo, sabor, de
poesia, de teatro [...]. Na segunda peca, o encenador
revela que foi seduzido pela novela de Agustina Bessa-
Luis: Seduz-me [...] porque se trata de humanidade
sem 'humanismos, as vezes dura como o granito, as
vezes puro rio a correr [...]. Foi com estas palavras que
conseguiu vencer algumas hesitacées de José Leitao
sobre as dificuldades de um conto tdo complexo.
Ougamos, também, a autora do texto original: [...] O
meu texto A Memoria de Giz teve um tratamento para
teatro que mantém a sensibilidade e o sentido que se
destina a crianca. José Caldas deu-lhe seriedade que
educa o jovem para as coisas que, com divertimento,
ensinam. £ uma histéria sobre a meméria e uma
fantasia sobre a aprendizagem. Bonito de ver no palco,
debaixo das luzes e com o som das palavras a atrair o
espectador. A Meméria de Giz ndo desilude. E uma outra
criagdo, de mdos dadas com a imaginag¢do de quem
escreveu. E muito belo esse momento de teatro [...].

Carlos Avilez diz-nos que foi em boa hora que
convidou para o Teatro Experimental de Cascais (TEC),
o Caldas que encenou a peca Chorar para Rir. Um
belo espectaculo, considerado por unanimidade pela
Associacao Portuguesa de Criticos como o Melhor
Espectaculo do ano de 1984. Foi gravado pela RTP e
selecionado para representar Portugal nos Encontros
Internacionais de Teatro para a Infancia e Juventude
(RITEJ), em Lyon e participou, igualmente, no Festival
para Jovens em Turim. Pela primeira vez, Caldas
escolheu um texto de um canadiano, mas de acordo
com Carlos Porto: [...] Nem por isso o espectdculo é
menos caldiano do que os anteriores, pois tem aquilo
a que se pode chamar a marca do autor. [...] no mundo
teatral de José Caldas nGo hd portas nem sequer
paredes; ndo se entra nesse mundo, estd-se nele como
se vivéssemos numa casa que pertencesse ao dominio
do concreto e ao dominio do onirico. [...]. O critico define
este trabalho como sendo de alto quilate. A critica



Anabela Mendes oferece-nos uma andlise, deveras
interessante, Dentro de cada um de nds existem sempre
trés: nds proprios com 0s nossos desejos, um outro que
nos condiciona pela consciéncia do mundo que nos
rodeia e das suas leis, e um terceiro, gémeo-imagem dos
nossos sentimentos ndo adulterados. [...].

Julio Cardoso na altura, ainda director do Seiva
Trupe, refere-se a varias pecas encenados por José
Caldas, ao longo dos tempos, dizendo que, ndo nos
saem da cabeca. Distingue a titulo de exemplo, A Vida
Intima de Laura que Margarida Carpinteiro interpretava
admiravelmente. Este espectaculo foi reconhecido
como o Melhor de 1981, pela Associacao Portuguesa
de Criticos de Teatro. Contudo levantou uma grande
polémica por parte de um grupo de professores de
uma escola de Sintra que se insurgiu pelo facto de o
considerarem imoral e cruel. Mas a critica elogiou-o
bastante. Desde Carlos Porto, a Fernando Middes,
a Maria Jodo Brilhante, a Alice Vieira, todos foram
unanimes na sua apreciacao. Tito Livio [...] considera
0 nascimento do pinto, como se de uma crian¢a se
tratasse, um dos mais belos momentos jamais vistos
em teatro ... com um nu integral [...]. Jorge Listopad fala
em [...] cenas magnificas - chamo a aten¢do, como por
exemplo, para o nascimento do pintainho nu integral...
empolgante pela singeleza de meios [...]. Julio Cardoso
tinha interesse, ha ja algum tempo, que José Caldas
encenasse uma peca para a Seiva Trupe e essa ideia
veio a concretizar-se no ano de 1994, com O Vendedor
de Milagres. E, foi como dar um grande mergulho no
folclore ibero-americano e num universo de realismo
fantastico tao querido quer ao autor, quer ao encenador.
A dimensao simbdlica desta peca é avassaladora. Uma
multiplicidade de cores imp&e-se ao nosso olhar, varios
ritmos inundam os nossos ouvidos e despertam os
nossos sentidos. A marca do encenador encontra-se
bem visivel, quer no modo como conduz os actores,
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quer no modo como conduz os musicos. Segundo
Manuel Jodo Gomes [...], O espectador ndo sabe o

gue mais admirar nesta representacdo: se a recolha

de preges, musicas populares, rituais, desfiles, rezas,
textos de tradicao oral; se a hdbil orquestracdo da
narracdo com uma banda sonora tdo complexa; se o
encontro do sagrado com o profano, do tal real com o tal
fantdstico [...].

Filipa Mesquita diz-nos que José Caldas é uma figura
incontornavel na histéria do Mandragora e que a partir
da peca As Lenheiras de Cuca Macuca, é que este grupo
de Marionetas e Teatro da Mandragora (Gondomar)
definiu o seu verdadeiro rumo. Parafraseando Joao
Pedro Mésseder (autor do texto): A descida da
montanha feita pelas duas lenheiras é também a
descida aos subterraneos da nossa identidade. A
perfeita interligacao, entre actrizes e marionetas, entre
instrumentos musicais, entre o visual, o poético, da
plena visibilidade as origens e as tradi¢des, inserindo
toda esta problematica num contexto contemporaneo.

Castro Guedes na altura director do Teatro de
Noroeste acompanhou a carreira de José Caldas e,
apreciava muito as suas encenacoes caracterizando as
varias cenas como uma paleta pincelada de diversas
cores. Assim Caldas fez-lhe a proposta de recriar O
Rouxinol e assim nasceu uma coproducao. O Rouxinol
¢ inspirado num conto de Hans Christian Andersen.
Mais uma vez o encena dor joga fora da caixa, pois,
num momento em que a sociedade era dominada
pela televisdo e por tecnologias desenfreadas, numa
época em que a comunicacao oral definhava a olhos
vistos, arrisca-se a contar uma histéria dos tempos
idos, conseguindo despertar o desejo e o prazer do
publico em ouvi-la. Sera que ainda havera lugar para a
tradicdo oral? Para Caldas o teatro é o continuador da
tradicdo oral. Tempos houve em que os velhos eram
verdadeiras bibliotecas andantes recheadas de estodrias,



eram os guardides da tradicdo oral. Diz-nos Carlos Porto:
O Rouxinol conta uma bela histdria de amor, muito a
maneira do autor, gue o encenador traduziu em termos
cénicos através de uma escrita simples mas de grande
eficdcia teatral [...] uma linguagem cénica que define a
sua poética [...]. O Rouxinol ou de como o teatro para
crian¢as pode ser um encontro com nés Mesmos, com

a nossa propria sensibilidade, com a nossa propria
poética.

Carlos Cesar, em 1980, sugere a possibilidade de
Caldas trabalhar com a equipa do Teatro Animacao de
Setubal (TAS). Assim, comeca com afinco a encenar
Tatipirun, A Terra dos Meninos Pelados, de Graciliano
Ramos que escreveu: Havia um menino diferente de
outros meninos: tinha o olho direito preto, o esquerdo
azul e a cabeca pelada. Os vizinhos mangavam dele
e gritavam: O pelado. Este texto mostra-nos como as
diferencas de nacionalidade, lingua, cultura, aspecto
fisico, formas de vida, habitos, podem ser cruéis. Tudo
isto é dificil na vida quotidiana, e ainda mais complicado
quando se luta por se viver a nossa diferenca plena.

A sociedade normativa impde os seus padrées nao
deixando margem aos que os transgridem. Fernando
Middes na sua critica ao espectaculo diz-nos: [...]
Encontramos em Tatipirun algo que julgo ser muito
caro ao encenador: a viagem poética. Viagem poética
gue ndo se queda como literatura, que se volve jogo
dramadtico...o que quase constitui uma assinatura de
José Caldas [...]. Tito Livio refere que [...] Tatipirun é

a afirmacao salutar do direito a diferenca, do sonho
como realidade criadora da solidariedade de todos

os atingidos contra a marginalidade do mundo das
pessoas normalizadas e destituidas de imaginacdo
[...]. A colaboracdo com o TAS prosseguiu e, como a
encenacao com a Trafaria de A Boda dos Pequenos
Burgueses, tinham agradado muito a Companhia,
fizeram uma proposta ao encenador de criar uma
nova versao da peca. O que veio a acontecer de forma
assinalavel. De acordo com Fernando Middes [...] José
Caldas lidou, a fundo, com o texto e o subtexto, aos
quais juntou para maior énfase critico-humoristico,
intertextos oriundos do teatro de revista, de Fernando
Pessoa e de Chico Buarque. A ideia resultou em pleno.
[...]

Luciano Amarelo, a data actor do Teatro Bruto
conta-nos que o grupo foi aluno de José Caldas e que
iniciou a sua carreira com ele. Este grupo tinha em
mente um objectivo perfeitamente definido - um teatro
antropolégico e etnogréfico - que desse a conhecer as
raizes da cultura portuguesa. A primeira peca levada a
cena foi Tristerra sob a batuta de Caldas que nos leva a
reviver um conjunto de tradicdes transmontanas que
vao deslizando desde a alegria das festas a tristeza da
morte, da descoberta de vestigios, de arquetipicos
quase desaparecidos na voracidade dos tempos e a
dureza das vidas quotidianas. Assistimos a encontros
entre o sagrado e o profano num ambiente duro e
gelado mas nao isento de poesia que esvoaca e adoca
os ares. Manuel Jodo Gomes faz este comentario: O
resultado final € uma cerimdnia que tanto tem de bruto
como de solene, ficando tanto mais perto do requinte
estético quanto das origens [...] e ainda [...] mundo

moribundo, cultura em vias de extincdo, que assim
ressuscita em forma de cerimdnia profana habitando
o espaco de uma capela, que por seu lado é ja uma
profanacdo, pois celebra o culto pouco catdlico de

um rei exilado no Porto (Carlos Alberto da Sardenha,
morto em 1849). A reinvencao que Tilique Coelho faz da
musica popular contribui decisivamente para a criagdo
de um clima estranho, por vezes infernal. As colunas,

0 coro, a rosdcea s@o o cendrio fantdstico em que a luz
e as sombras déo vida nova e uma dimens@o quase
sobrenatural aos objectos, as alfaias agricolas e as
vestimentas. [...]. O segundo espectaculo deste Grupo
foi O Auto do Boi, tendo também como encenador
José Caldas. Qualquer destes trabalhos exigiu uma
grande capacidade de investigacao e pesquisa, mas o
reavivar as origens e tradicdes portuguesa e brasileira,
constituem um marco muito importante para a historia
da cultura, sobretudo, num momento de grande
evolucdo tecnoldgica e de défice de comunicacdo. O
boi/touro, simbolo da fecundidade, do espirito e animal,
da vida e da morte remonta aos primoérdios da histéria.
Faz-nos recordar o Minotauro que por ser temido foi
encerrado num labirinto no palacio de Cnossos, em
Creta, até ser morto por Teseu que apenas conseguiu
sair do labirinto seguindo os fios que Ariadne lhe tinha
dado para marcar o caminho de regresso. O touro
para o bem e para o mal tem tido lugar de destaque

na pintura, nomeadamente com Dali e Picasso, na
musica (pasodoble: el torito enamorado de la luna) e
nas festas tradicionais de alguns paises. Em Portugal e
Espanha de modo barbaro e sangrento e no Brasil de
forma civilizada, teatralizada e poética em que a magia




india intervém e o boi ressuscita. Uma vez mais citamos
Manuel Jodo Gomes: O Auto do Boi é um espectdaculo
requintadamente bruto, exemplarmente mestico e
saudavelmente luséfono. Jodo Carneiro comenta: José
Caldas criou um espectdculo de notdvel unidade e,
principalmente, organicidade. E de assinalar a facilidade
e fluéncia com que se passa da referéncia culta a citacdo
popular, do texto falado ao canto ou ds dancgas, como
a cultura popular se transforma num acontecimento
urbano e sofisticado sem perda da espontaneidade e do
efeito de verdade que é prdprio das grandes tradicées |...].
O Teatro do Montemuro convidou José Caldas para
escrever uma histéria sobre o encontro de um velho
com uma crianca e os conflitos nascidos no seio dessa
relacdo. O encenador sugeriu que fosse antes entre
um menino e uma idosa, dai nasceu, A Velha Casa de
Madeira ou A Maquina do Tempo. Graeme Pulleyn, o
tradutor deste conto para inglés, apresenta-nos um
relato bastante emotivo, mas analitico sobre o qual
vale a pena reflectir. Parafraseando Pulleyn, também
gostarfamos de dizer: Aqui o tempo saboreia-se, passa
mais devagar. Num tempo em que o tempo deixou
de ter tempo e corre freneticamente contra o préprio
tempo, a frase repde a sabedoria de antanho. O texto
foi crescendo e mais uma vez, podemos ver a pericia
e a criatividade na arte da dramaturgia do seu autor.
Buscou inspiracao, em dois dos seus escritores de
eleicao Ray Bradbury e Cecilia Meireles, nos Contos
Tradicionais Portugueses e nas conversas com senhoras
idosas. Recordou ainda sua avé meio india e meio
portuguesa, lancou tudo num caldeirdo e como um
verdadeiro alguimista, ofereceu-nos nao ouro, mas um
texto simultaneamente magico e poético. Facilmente,
o publico se deixa envolver no encanto dos contos

tradicionais e na ternura de memoarias de idosas que
recordam episddios, vivéncias e experiéncia passadas
mas que ainda perduram nas suas mentes. Elas gostam
de contar as suas estorias sem cronologia ao sabor da
imaginagao e por vezes confusas e fragmentadas, mas
belas e comoventes. Todas estas estdrias apaixonavam
0 menino e para ele significavam uma longa viagem
iniciatica onde passado, presente e futuro se enleavam
nos fios prateados de memdrias sem fim.

Luis Oliveira do Jangada Teatro localizada na Lousada,
tem em comum com José Caldas o interesse pelos

contos tradicionais e populares. E por isso o encenador
escolheu o conto dos Irmaos Grimm - Hansel e Gretel
para o espectaculo Quem come a minha Casinha. O
problema do abandono de criancas é colocado com
toda a acuidade, pois afinal trata-se de uma questao que
cada vez mais faz parte do nosso quotidiano. De novo,
Caldas encenou outro conto dos mesmos autores, Os
Mdsicos de Bremen, onde se realca a desconsideracao
que a sociedade tem pelos velhos ou seja quem é velho
torna-se descartavel. Vejamos a mentalidade dos donos
do burro, do cdo, do gato e do galo, todos os querem
matar porque eles estio velhos e ndo Ihes servem para
nada. As personagens foram apresentadas num tom
divertido e poético mas que envolve uma preocupacao
social e cultural bem visivel. José Caldas encena ainda
uma nova peca para o Jangada, Bandoleiros Cabaret,
que caracteriza assim: num Cabaret anarquico, bem-
humorado, provocante, poético e desbocado. Convertido
numa espécie de ‘Habitat tempordrio’ de bandoleiros

do passado como Zé do Telhado, Boca Negra, as

Manas Genoveva, bem como os ladrées do presente:
Madame FMl e os seus subditos. A peca aborda ainda a
desigualdade entre homens e mulheres, sendo que estas
se dispdem a desafiar o poder instituido pelos machos.

Antoénio Augusto Barros director da Escola da Noite,
Coimbra, convidou José Caldas para la encenar a peca
A Serpente, de Nelson Rodrigues que se define como
um thriller de amor, traicdo e morte e conta a histéria
de duas irmas que fizeram a promessa de nunca
se separarem. No dizer do critico Alberto Luzik, no
Jornal Estado de Sao Paulo, [...] @ montagem de José
Caldas criou um movimento fascinante ao incluir neste
espectdculo a presenca constante da crioula...A accdo
dessa mulher, ligada a rituais africanos, confere ao
espectdculo uma dimensdo mdgica, mas Caldas néo
perde de vista o miolo dramdtico da trama: as relacées
entre irmas e o terrivel cardcter quotidiano que envolve
esse elo de amor e édio [...]. Do mesmo autor e com o
mesmo encenador levam a cena a tragédia O Bejjo no
Asfalto, no ambito do Estagio Internacional de Actores
Luséfonos (Cena Lusofona). José Caldas nao procurava
dirigir o estagio de uma forma dramatica harmoniosa,
mas pelo contrario, conflituosa, porque isso sim é
teatro. Fez uma aposta na transgressao e no jogo dos
actores portugueses, africanos, brasileiros e timorenses,
nas suas diferencas culturais e forca expressiva.

Jodo Lazaro director artistico do Te-ato, Grupo de
Teatro de Leiria, fala-nos da encenacao de O Medo Azul,
a partir de um conto de Charles Perrault. Diz-nos que, a
peca [...] foi um tempo Unico de confronto com o medo
[...]. Como habitualmente, o Zé mostra-nos a nossa
fragilidade, os nossos medos ancestrais, bem como a
inseguranca que nos é transmitida em determinadas
situacdes da nossa vida. Ha alturas em que todos
sentimos uma corrente fria a subir-nos pela coluna e
a entrar-nos no peito e temos um no na garganta e
ficamos atemorizados. O encenador pretende mesmo
que essa sensagao Nos percorra as entranhas e nos
espicace a alma. A Bienal de Teatro Jovens Publicos
diz-nos sobre O Medo Azul: [...] Il utilise toute la
flamboyance d'um thédtre volontairement ‘pauvre!

Um brillant jeu théétral tout en suggestions et en



métamorphoses. Um moment exceptionnel dempathie
avec le public : Barbe Bleu, la tout pres... Frissons! Resta-
nos narrar a longa viagem percorrida por esta peca:
Portugal (Lisboa, Porto, Lousada, Alentejo e Almada),
Brasil (Sao Luis de Maranhdo, Campinas, Teresina e Rio
de Janeiro), Estados Unidos da América, Suica (Lugano),
Franca (Lyon, Rennes e Marseille) e Italia. ,

Catarina Molder directora da Companhia de Opera do
Castelo ja tinha ouvido falar do trabalho de José Caldas
e convidou-o para encenar o espectaculo No Mundo
do Jazz, na Fundagao Calouste Gulbenkian. Em seguida
um novo concerto encenado, Ligacées Amorosas. Mais
tarde, empreendem juntos, ja no seio da Companhia,
uma longa Viagem em que participam varias formas
de arte para além do teatro e da musica. E por Ultimo
Brincadeiras Liricas, no Museu do Oriente.

Severino Mota do Teatro Universitario do Porto
fez parte do elenco de As Bodas de Ouro, a partir
de Brecht, que Caldas tinha adaptado a realidade
portuguesa onde se cruzavam varias épocas: um
passado mais distante, um passado mais proximo
(Estado Novo), um presente e quem sabe se um
futuro. Severino com a frescura da juventude vé-se no
palco, cheio de alegria e contente pela camaradagem
que nasceu entre toda a equipa e que 0 marcou até
hoje, embora nao tenha optado por ser actor mas sim
professor de teatro e dramaturgo.

Filipe Crawford, da Casa da Comédia, convidou-o a
apresentar um projecto e assim nasceu a ideia de Os
Trés Cabelos de Ouro do Diabo, a partir de um conto
dos Irmaos Grimm.

Segundo Fernando Middes [...] José Caldas adaptou
e encenou com a profundidade e o togue de poético
que lhe sao habituais. Nas tabuas, estd presente
um jogo forte de ambivaléncias sustentado por uma
representacdo coesa e convincente do elenco [...].

Miguel Abreu, da Cassefaz, e Caldas, da Quinta Parede
reencontram-se e montam a reposicao da peca O
Rouxinol na capital.

O encenador refere que este espectaculo[...] €
emblematico da minha estética e da minha maneira de
conceber o teatro. Teatro como continuador da tradi¢Go
oral. Antes de se encontrarem aprisionadas nos livros as
palavras eram soltas, aéreas e partilhdveis. A tradicdo
oral transmitia o recado reinventado por cada boca e
cada corpo. Tudo era vivo e ao vivo com as palavras, os
gestos, a emo¢ao, o calor, o brilho dos olhos e os odores
das gentes ...].

Esta peca teve uma longa vida ndo sé em Portugal
como fora das fronteiras. A Quinta Parede estabeleceu
varias coprodugdes: com o Teatro Nacional de Sao
Jodo, com o Teatro do Noroeste de Viana do Castelo,
com o Teatrao, de Coimbra, com o Teatro Experimental
de Cascais. Em seguida fez uma série de espectaculos
em Vila do Conde, apresenta-se no Centro Cultural de
Belém e vai até Lyon, a convite da Biennale Theatre
Jeunes Publiques e faz um voo até Havre.

Miguel Abreu ja conhecia o trabalho de José Caldas
por ter assistido a peca A Vida Intima de Laura que
foi considerado o Melhor Espectaculo de 1981 pela
Associacdo Portuguesa de Criticos.

Carlos Feio, do Teatro Circo de Braga ficou
maravilhado ao ver a encenacao Corda Bamba, no
entdo Centro Cultural de Evora, e que na opinido de
Carlos Porto foi um dos mais belos espectaculos para a
infancia, juventude, e para todo o publico, que o viu em
Portugal depois do 25 de Abril.

Também o critico Mario Sério elogia esta encenagao
referindo que o sonho e a aventura levam a viver
plenamente, o que é sempre arriscado. Salienta ainda
que a peca trata da luta entre o antigo e o novo, da
revolta dos verdadeiros amantes do teatro contra o
conformismo, contra os burocratas do teatro.

Com Carlos Feio no elenco, José Caldas encena na
Companhia de Teatro de Braga trés criagcdes, Tépluqué
e o Escaravelho Contador, ambas baseadas em textos
de Manuel Antoénio Pina e Os Musicos de Bremen, dos
I[rmaos Grimm.



E curioso reflectirmos sobre as palavras de Manuel
Anténio Pina relativamente a Téplugué [...] A leitura que
José Caldas fez do meu 'Téplugué; o seu ‘Tépluqué, o
‘TépluCaldas, a sua voz pessoalissima e intransmissivel
dentro das minhas palavras, entrou-me pelos olhos
e pelo coracGo como uma pergunta deslumbrada.
Tinha eu escrito aquilo? Ndo. Tinha sido Caldas qguem o
escreveu lendo-o [...].

Manuel Guerra, a data director do Teatrdo, convidou
José Caldas para encenar trés pecas. O encenador optou
pelo O Embondeiro que sonhava Pdssaros, a recriacdo
de O Rouxinol e Pedrinhas de Luar.

Algumas palavras sobre O Embondeiro que sonhava
Pdssaros (a partir de um conto de Mia Couto), aborda
a questao de segregacao entre dois mundos: o dos
colonos brancos e os negros que estavam proibidos de
pisar os caminhos habitados pelos brancos. A par desta
situacdo emergem os mitos africanos e a criatividade
poética. O embondeiro € uma arvore sagrada que cresce
ao contrario - tem as raizes na cabeca - dando assim
origem a misteriosas “estorias”.

De acordo com o critico Manuel Jodo Gomes [...]

o embondeiro tem cativado naturalmente o publico
infantil, que ha muito, no Porto e arredores é sempre
sensivel a transfiguracdo das estérias em imagens
visuais e s sonoridades criadas de raiz pelas melodias
de Tilike Coelho [...].

Quanto a Pedrinhas de Luar (a partir de um conto dos
Irmaos Grimm), embora levada a cena com uma enorme
escassez de meios quer técnicos quer humanos,
obrigando os actores a desdobrarem-se em varias
personagens, consegue brilhar pela sua criatividade e
imaginagao.

Trata-se de uma verdadeira e complexa viagem que
percorre veloz a passagem da infancia a adolescéncia
e simultaneamente desperta e liberta a criatividade e o
sentido de responsabilidade no jovem publico.

Fernando Mora Ramos a data no Centro Cultural de
Evora (Teatro Garcia de Resende), ainda hoje tem na
cabeca aimagem do espectaculo Corda Bamba em que
se contrapdem dois mundos distintos: o do circo em
que os artistas arriscam diariamente a sua sobrevivéncia
e o dos acomodados que se instalam no seu mundo
lutando apenas pelo seu conforto. Trata-se de uma luta
pelo desenvolvimento da criatividade, da imaginacao,
da poesia, do sonho em contraste com uma vida
rotineira em que os dias e os anos passam iguais,
desinteressante, isenta de cor e afinal sem liberdade.

Tendo em conta a opiniao do actor e musico José
Bessa, a Corda Bamba passa do mundo do circo para o
circo da vida.

O critico Mario Sério considera a [...] Corda Banda
- uma criagdo exemplar de como deve ser entendido
o teatro para o jovem espectador. Eum espectaculo
que estabelece uma relagdo de jogo e prazer com o
espectaor pela linguagem da loucura - A poesia [...].

Para terminar ndo quero deixar de louvar a
preocupacao que este encenador tem tido ao longo dos
anos, de nos deixar registos da sua actividade teatral,
pois é como uma impressao digital e o Zé tem essa
nocao pretendendo deixar-nos nao apenas a sua marca

pessoal mas também a de todos aqueles que com ele
lutaram pelo TEATRO com letra maitscula.

Quero ainda expressar o encantamento das
exposicoes: 20 Anos de Teatro e Miscigenacao, Teatro
Nacional de SGo Jodo; Trinta Anos de Teatro, presente
no espaco do Teatro Experimental de Cascais; Ex-Votos
Teatrais no Museu do Teatro e em diversos espacos
teatrais espalhados pelo pais.

Todo o manancial de objectos de cena, de fotos,
cartazes, relicérios ilustram bem o significado que tém
para o encenador, sendo que muitos deles foram feitos
pelas suas préprias maos com um cuidado, com uma
delicadeza e um requinte consideraveis.

Qucamos, o encenador a referir-se aos Ex-Votos: [...]
Aos milagres do nosso teatro a relicdrios da alma. O
teatro como o lugar do sagrado e do profano em delicada
uniéo de opostos. Palco onde nosso corpo é imolado, o
ego consumido na procura de coisa maior que ele.

O homem que fundou, em tempos, a Cooperativa
Sete Oficios, dignificou 0 nome da mesma, pois a
sua versatilidade permitiu-lhe ser actor, encenador,
dramaturgista, escritor, formador, professor e
investigador na area do teatro popular no Brasil e em
Portugal.

Teresa Duarte

Licenciada em Histéria e Mestre em Literatura e Cultura dos Paises
Africanos de Lingua Oficial Portuguesa

Ex-Assessora da Direccao-Geral das Artes/Ministério da Cultura
Sécia fundadora da ATINJ

Autora da obra: Teatro para Criancas Teatro para Todos - um
percurso historico para o teatro para a infancia em Portugal.



indice

Teresa Duarte - Um encenador fora da caixa

GRUPOS INDEPENDENTES PORTUGUESES

1975 - A Noite dos Assassinos - Os Coémicos

A Grade - OTC - Oficina de Teatro e Comunicacao

1977 - A Boda dos Pequenos-Burgueses /

A Navalha na Carne - OTC - Oficina de Teatro e
Comunicagao

1978 - O Mde deixa-me ir ver o ai ai minha machadinha -
OTC - Oficina de Teatro e Comunicagao

1979 - Ou isto ou aquilo - OTC - Oficina de Teatro

e Comunicag¢do

1980 - Duarte Victor - Tatipirun - a terra dos meninos
pelados - TAS - Teatro Animagao de Setubal

Victor Azevedo - A boda dos pequenos burgueses - GITT
1981 - A Vida intima de Laura - GTH - Grupo de Teatro Hoje
1982 - Silvina Pereira - Drdkulas Concert - Maizum
Titulo - Maizum

Caras ou Coroas - O Bando

1983 - Fernando Mora Ramos - Corda Bamba - CENDREVC
1985 - Carlos Avilez - Chorar para rir - TEC

Severino Mota - Bodas de Ouro - TUP

A Mulher que matou os peixes - Sete Oficios

Chéo de Estrelas - O Realejo

1986 - Mario Moutinho - O Gato malhado e a andorinha
Sinha - TAI

1988 - Acende a Noite - Sete Oficios

1994 - Julio Cardoso - O Vendedor de Milagres - Seiva Trupe
O Senhor das Asas Grandes - Pau e Tela

1995 - Luciano Amarelo - Tristerra - Teatro Bruto
Rouxinol - Quinta Parede

Castro Guedes - O Rouxinol - Teatro do Noroeste/
Quinta Parede

O Rouxinol - O Teatrao/Quinta Parede

1996 - José Leitao - A menor mulher do mundo -
Art'lmagem Auto do Boi - Teatro Bruto

1997 - Agustina Bessa-Luis - A memoria de Giz -
Art'lmagem

A menina de I e Exposicao 20 anos de Teatro

e Miscigenacdo - Teatro Nacional Sao Jodo

1998 - Anténio Augusto Barros - O bejjo no asfalto -
Cena Lusofona

A Serpente - A Escola da Noite

Adamubies, musica cénica - Quinta Parede

Cordel - Quinta Parede

1999 - O Embondeiro que Sonhava Pdssaros - O Teatrao
A Nostalgia do Inefdvel, Teatro na Escola - Quinta Parede
2001 - Encontro Europeu Teatro/Escola - Transgressées
Disciplinares

Manuel Guerra - Pedrinhas de luar - Teatrdo

2002 - A boda dos pequenos burgueses - TAS - Teatro
Animacao de Setubal

2003 - Fernando Mora Ramos - Ou isto ou aquilo -
Quinta Parede

Filipe Crawford - Os trés cabelos de ouro - Filipe Crawford
Producdes

Nojo - Quinta Parede

Manuel Anténio Pina - O Tépluque - CTB

2005 - 30 anos de Teatro e Jovem Publico - José Caldas -
Quinta Parede

I
13
14
15

21

23

28
29
30

35
38
40
43
46

48

54
56
59
63

64
65
67
72

74
78
80
83
85
87
89
90

91
93

94

95

98

101
103

2006 - Joao Lazaro - O medo Azul - Quinta Parede
Andreia Barros - O menino azul - Quinta Parede
Catarina Molder - No mundo do jazz - Gulbenkian

- Descobrir a Gulbenkian - Ligagdes Amorosas

2007 - Viagem - Companhia de Opera do Castelo

Luiz Oliveira - Quem come a minha casinha - Jangada Teatro
2008 - Brincadeiras Liricas - Companhia de Opera do
Castelo

Alvaro Magalhaes - O escaravelho Contador - CTB
Filipa Mesquita - As lenheiras de Cuca Macuca -
Marionetas de Mandragora

2009 - Os Mdsicos de Bremen - Jangada Teatro
Loredana Perissinotto - Acende a Noite - Quinta Parede
2011 - Anténio Torrado - Livro 40 Anos de Teatro -
Quinta Parede

2012 - Miguel Abreu - O Rouxinol - Cassefaz

2014 - Bandoleiros Cabaret - Jangada Teatro

Os MUusicos de Bremen - Companhia de Teatro de Braga
- Exposicao “Ex-Votos Teatrais. José Caldas, 40 Anos de
Teatro” - Museu Nacional do Teatro e da Danca e Museu
Soares dos Reis

2017 - Jodo Azeres - Ou isto ou aquilo - Quinta Parede/TNSJ
2018 - Graeme Pulleyn - A velha casa de Madeira -
Teatro do Montemuro

2020 - Eduardo Faria - Bichos - Varazim Teatro

2021 - E£xposicdo Escapuldrios - 50 Anos de Teatro -
Quinta Parede

Helena Santos - José Caldas, 50 anos de atividade
teatral: um brasileiro absolutamente portugués

CRITICAS
José Caldas

GRUPOS ESTRANGEIROS

BRASIL

1964 A Senhora na Boca do Lixo - Teatro Glaucio Gil
1966 Ralé - Teatro Novo

1967 A Falecida /O versatil Mr. Sloane - Mini Teatro
Guanabara

1968 La Celestina - Centro Cultural Garcia Lorca
1969 Album de Familia - Grupo Vangarda

O Balcao - Teatro Ruth Escobar

1971 Longe daqui, aqui mesmo - Teatro Opinidao
1991 Céndida Eréndira e sua avé desalmada - Teatro
Praia Grande

ITALIA

1988 - Acendi la Notte - Assemblea Teatro

- | Venditori di Miracoli - Assemblea Teatro
1989/1990 - Cambiamo il sogno - Centro Teatrale Bresciano
1990 - L Audace Navigante / La Bambina del Ia / Un
ragazzo molto bianco - Centro Teatrale Bresciano

- L'Intimo Disordine - Oltre ’/Animazione

1991 - La Terza Sponda - Centro Teatrale Bresciano
2010 - Jorge Louraco Figueira - Colombre - Quinta
Parede/Itaca Teatro

2011 - Le Intermittenze della morte - Quinta Parede /
[taca Teatro

FRANCA
1993 - La Vie Intime de Laura - Théatre des Jeunnes Années

GALIZA
2004 / 2014 - As Laranxas mais laranxas de todas as
laranxas - Centro Dramatico Galego

104
107
109
112
M4
115
116

17
19

121
123
125

126
127
128
129

130
133

135
137

138

141

165
166
168

169
170
171
173
175

177
179
181
183
185
186
188
190

192

195

197
199



-
Grupos

Independentes
_Portugueses

)

=
3 5 5 .
o - [ "'J;!.“ Y
E) A
. - '.‘ I
W

~

,

T h



1975

Os Comicos

A noite dos assassinos

de José Triana

TEATRO DO BRIRRD ALTO

0SS COMICOS

RUA TEWENTE RAUL CASCAIS, 1A18 - LISBOA 2

TEATRO DO BAIRRO ALTO

AUA TEMENTE RAUL CASCAIS, 1A, 10
TELEFOME 65 15 15 LISEDA-2

TRANSPORTES — Large do Rato [Eldciricos): 22, 23, 24, 25, 28,
2 [Autocarroal: B, SA, 15, 30, 22, 27, 40, 51 Lego de Gko
Mamede [Eldciricoal: 20, 21, 24. 28, 30 [Autocarroa): 15. 38

SETEMBRD 1075

TEATRO
0F COMICOS APRESENTAM

=A NOITE DOS ASSASSINDS=
A partir de um texto de Josd Triana

Actores: Ticrlooa:
Fernanda Haltor Crida Hrigam
Emilla Rosa
Marin Amfilia Maita Fermmnndo Correla
Maria de Jesus Aranda Luls Lucas
Bnnual Carfoa
Encenngdo: Caolaboradores:
Angel Ficla Sebastife Riceu
Japd Caldas Taresa Ricou

— Hio noonsalhdvel & manores de 13 anos —
Da Terga F. & Sabodo, ba 21.15H.
Domimgas & Ferlados, ba 18.30H Prago dnlco: 20800
A PARTIM DO DLA 1R
O TEATRO DA CORNUCOMA AFAEGENTA

=PEQUENOS BURGUESES=
Do Maxdm Gaorkd

DEBATES
EXPOSICOES

05 COMICOS TEATRO DA CORMNUCOMA

«A FAMILIA CRISTA= «GORKI E O TEATRO=

EM DATAS A MARCAR:

Teatro da Fantoches «PERNA DE PAUs
Palhapoa <LUCIAND E TETEs
Grupo da Jozz contemporiinon «PLEXUISs

n
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Espectziculos

Critica

de
Teatro
CARLOS PORTO
& MNoite dos Assassinas, de Jo-
s¢ Triana Dramaturgista, es-
e, Inticoretest Hendo, M.
Melinha. Colaborsdores: Tho,
5. Fernasndo, Zingaro, Mane-
cas, Tew Mild, . Grupo

Alto (1 EATRO DA Comu-
coplal 58/ 78

w0 Comicoss dodicam esta
sapoctaculn o todos os Thos
isgaimente  reconhecidos do
mundho ochdentals.

Ws Ppis 8 fodos oquoles
au of subsituem __ professo:
reE, (BtIGes, autordades e
presentam o Senhor junto de
nas

Hohrgdon & ohedecer-lhes &
fopmio hanrdr 8 obedecer 8o
propsio Deuss,

Livio da Ralkgiso
£

Do Programal

=A Nedte dos ABSISSIN0Ss @
i s ESpectacUbEE Importan -
1% & indispensivels Teios de-
pois do 25 de Abrll . o que
80 o 3 de Abtll possibilitou,
4 peca chegou 80 ensain geral
no  Teatro  Experimental  de
Cascais, numa encenacio de
Jdorge Listopod. A censura, pa-
rem. fod perempiocia. Para ous
tra ver falpremos desse epi-
souden, Agui fica 0 recado para
o lgilgl corm piessal S¢ gosts
de 1eatrs va oo Teatro do Bair-
ro Ao, 58l contigua bo Teatro
de {.nlﬂucunm.&lﬂn do Largo
da 5 Mamede, Sg, porvenuri
estas linhas cairern Ssob of
alhas oe um leitor gue néo gﬁl'
te de teateo, tambam lhe Qs
s va wer esta aNolie dos
ASBATRANIE takver fhgue a
gostar de teatro. talver figue
& oDdia-lg. para o CABO taniD
far O gue hi de importanis
nedte espectdculo? O teatro
D4po aSSIMI, parecE qQue eElar
s & si7 formalistas, s rmeds
da #win gqua anfantizamos uma
detarmnada exprossho estEn-
i, Mas Bgui & Que & poica
forcE O (ERO @ QUE Para nos

¢ ¢ BiSe 0 NOSSO  PrEmado
axspm o de Critico) o Deatro s
a0 fimats @ BAr UMD gqualguod
forma e arme, 0 tedtro & na
mspocificiopde da sua escrito.
s Ecic wilhl gQue B0 qudndo
o o8 (Em ode foio a wer oom
gssa - eapecificidade, Nio @
noss culpl 88 @ makoris dos
pspociacutes ‘que vemas fica
ng tranjs desss reslidade ou

A" clas-

Diario d¢ Lishoa

DEUS, PATRIA E FAMILIA

tri. Por iss50, podemos diger
quit & tealro & tanto mais toatro
quante mais se aproxima da
wida guer Seja nas suas formas
slemantares. guer seja. nas
suas formas elaboradas. O que
ulrapassa o problema do rea-
lsma. do naturalismo, do ex-
Pressionisma. ou de gualguer
oulia isma.

E nesie ponio que nos Bpea-
ximamos de Amaud sem nos
seporarmos de Brechi: nessa
ponte estrHliEsima &m que se
enconiram  duss goncepodes
aparentemants imeduthiois
@ de um teslro como oon-
capgds  cientifica do mundo
[Brechtl; & de um teatro comos
BCto de corporalizacéo. po-
defiamos  tahez  dizer. como
conceptlo sexual __ no senti-
ao o . da vide (Artaud )

Par iss0. quando diremos
que o que hd de mais importan-
e NEsMyaSpEcTacUlo & o teatro

qQuiramos dier que o es-
pectaculo se coloca para nos
lespectador] a dois nives de
conhecimenio: a um nived eriti-
O ipoftanto. politeeal; & um ni-
wal instintive (porsanto, de
amisso’recepcanl, O leitor
desculpar-nos-d por isto sair
assim confuso. & gue 4 critica
& tambim um tateaments &
procura de uma forma de co-
mumicar 8% raades ou o faha
de rardo que um espectaculo
om nos demow Alias, a8 Gnica
diferenca entre nos, criticos, o
O especiador. exprima-se atra-
wis da publicidade que da-
mos da pubdicidade que da-
mos & pESAs tentames de en-
tendimento o da Sud Bnajins
critica

Este  espectaculo, lanto
GUANTO NOS PEFeCEL, BNCONEIOu
O potto  Optimo 08 Cofwen-
géncia dos seus primordiss
alamBLGE Crativos! o Lexte: &
encanacho) & intepi eracho. Sa
houve a tentatha de dar uma
Expressdo POTIUGUOSE Mo 1aKl
oo cubano José Triona, sssa
procura neo desirulu o que sa
Bulnt  pertence, valofipou-o
Imas para gue usar & formule
€0 jurl QUi 8 NoSSa justica par
ongusnio ndp utilizall; e o
trabalho de Angel Facio tem
& sup marca passoalissama, o
trabalho dos actores roaliza-se
o mEsme modo coma um es-
for¢o interior gue atinge ronos
e vivincin quo o8 Nossos in
torprotes raremento atingem
=& Mgile dos Assassinoss & o

Tungimanto G Wi EEeo oo i i,
Tri2s irmios (um rapaz: Lolo; @
duas raparigas: Cuca ¢ Boba)
réGnem-se No sotho 08 cosk
para, atraviés de um oo que
cada um deles sucossivamanto
dirige, assumiremdestruirem
o3 fantasmas que nelos quoti
disnamanta & aEsumem, des-
truindo-os. Sbo, como id se
apercebeu, os fantasmas do
Pai, utilizando agqui esta pala-
WA NEA Sun pCEpcho total: como
simbolo dog progenitones, dos
mais volhos, do professor, da
auioridade, da Patria, de Deus
laindi ko s4 estudow, pare-
cenod, o facio de céros crsos
do esquerdismo Sarem um -
floxo dessa necessidade da
merie do Pall.

Desdobranda  nas  wvarias
figuras que participam nos su-
crEShOs  psicodramas  Que
constituem o espociaculo inks
S0 D8 pois, como 0% vizinhos,
os professores. os padres, os
poiicias, o juiz . a certa pliura
encamade por um fantocha, o
que & uma eéia de génigl,
B0 MIESMED L po Vilimas ¢ car-
rascos, testemunhas e algozes.
20 MOSMo lempo #les o 0% ous
tros a5 irds parsonagens da
peca de Triona vio alsrgando
SUCESSAAMBNTe @ SUa COns:
ciincia do mundo o de socioe
dade, o de §i proprios.

Essm  itinorara  alucinanta,
essa ppropriacéo devastadors
do Quiro. essa descida vortigi
nota a5 Infornos. atingam sm

certod rmOMEntoB @ rona o8,

vipléncia em gQue os vesigios
da antidade humana e social
82 apagam, € fice apenas o
Imagem guase irrecanhechal
do homem como intensidade
do s,

Dupcu! dn «Casn de Bernar-
aa Albas, de Lorca Ifeita com
o T. E. P.}; da «Boda dos Pe-
guenos-Burguesess, de Brecht
Meia com Ds Goliardos), esie
espectaculo confirma o capaci
dade de Facko na desmonias-
germ das relogoes famihares,
reslizada & parter da cristao
deE um detérmenado espaco &m
Que o espacticulo sdguite wm
tempo de fiusl crusl gue tenn
180 B WaF COIn O LB SO
eaprassho EELALCE COmO oom
o [ealre como expdessbo vital
QuUE OF BEIOMS COrBjOSEMments
BSSUMEM & Iransmitam. Apa-
WwE d8 wAras imagens e ilus-
SEAM, COm umBb alaguinéa do-
larned. 0% cammhod percari-
dos b longos mnos pela socie
dade partuguess (e que 1antd
colsa hoja explcam), o de
UMa Manoirs mass geral, peda
sociodade  cristh.  Facio  co-
megou por fares & critica dos
sighos que balizam ESSEE Ca
minhos. Desde lnvios ascolares
0 imagEns e santos; o frases
consageadas sabre o lar o fato-
wafias de casamnios a
iconagrafia do [tinerario  pe-
queno-burguds (so?! da n-
fancia & more d@sth qui clars
@ crusimente sublinhada, O
palco & uma confusho de ob-
ecios & de imagens: desde a
logenda -Familia
que atrovesss o palco. 808 18-
tratos do famitia, passando pa-
o gale de Barcelos. pels velha
bacia redonda, pels imagem
do santo que se dumina; pala
miaguing de costura:  pelas
goiolas: pela cadeira do lgraja

& todo um amonicado’ de
objectos qua no palkco se frans-
formam arm signos da mitalogin
pequeno-burguesa, da repres-*
sado  catdlico-capitalista.  da
submissio de wma classe s
forcas @ as ideologlas domi-
nanies.

0 espectdguio nicia-se com
uma brincadaira de cripngas:
o jego das pedrinhas. Trate-se

de escolhed & ordem dos sen.
consdorese dos  sespectacu-
lass gue vbo seguir-se Antes
de cada umn delés, o respectivo
wencenadars b corda sa re-
logea de parede cujo tic-tac
servird de contraponto a al-
wnE momentos de pessdo si-
cho gue o espectéculo abra-
wesss, Cads um dos trés ees-
pRctBCuloEs [psicodramas)
constituird, pais, nio apenas
um combate com as outros los
paks, o8 professores, a8 aubori-
dadas. oF virinhos, etc], mas
ambém com coda wn deles
Passandn, quase sem  ran-
sipho, @ BMa B Oulrs persons
gem (por veras. com O apoio
de alementos muito srmples;
ung deulos, uma capal: desdo-
brando a8 personagens (por
exgmplo, Cuca @ Beba sdo si
multaneamentes duas mies do
Laks: ou duss mulheres do
pail; multiplicando os signos
QuE EXprimem com uma clare-
n de uma lucsdler terfveis ou
esligmas, 08 preconcetos, as
1aras., Bs alineacdes, o texto
& sublexto de uma classe
[exemplo: Lalo fazendo de nok-
W com i bonisca na barriga,
pois cass gravida, embora com
wvitu! Lelo sendo espancado ora
palo paiora pelo policial; con-
Tund inda o8 nkveis de represen-
1agao (personagens magquilhan:
do-s8 a0 espelho. como artis
188 de teatrol; wronsformando
o signilicado. dos objectes o
maguina de costura gue funcio
naa como mibguing de escre-
wiéel: 0 colchdo de arame que
finge as grados de uma cadeaia;
a coruja embaisamada gue, co
mo uma manta negra, finge &
wizinha; o boneco gue funcaens
COIMD UM pITECnagem b subili-
nhando pela irgnia os significa-
dos expressos (Labo, fechado
no guarda-yestidos, dizondo o
poema de Régio, =Cintico Ne-
grow, Cuca imitando o pak, com
o robe. o jornal, o cigaro: os
Tados npologiticos transmiti-
dos peln ridio, processo que
Facio ja wtilizara na -encenacio
de Brechth; ndo temendo atin-
ir o panto do ruptura sadoma-
Bogquista (nas relacdes Fisicas
das personagens: nos mane-
Quing qua repfesentam oS pois
& nas quais gs filhos espetam
longas aguthas: no linal, com
a pexira guebtande o espeiho
do guarda-vestidos) Fack. os
actores @ 08 outros colabora:
dores craram o Que nos pare-
CE Ser uma das expefiéncias
mas lories @ decisivas do nos
B0 tesio contemporinen. E
ndo e veja neste sspecticuls

. i cus rigueza sembntica
nos Wmilamos & daf uma bmos
Tl agMinas o quastionamen-
1o da familia BEia Surge uni-
caments como & base ds pis
rimide, E toda & Ordern que
o espectidulo poe em Ccauss
(=) veatro & uma revalla contra
& ordem estabalecidas _ Du-
vagnaud], esss Ordem gque a
pirimide Famille. Paria, 5,
exprime até aos horontos pri-
mairos @ Gitimoes da nossa vida,
Amda & apesar de tudo.

Este espectaculo chega até
nos B0 mesmo tempe poola
mermotia, pela intelspéncia, pe-
Ila sensibilidade __ mas atn-
genos também, com um S0oo
patente, o venine & o bab-ven-
tre. Falo-nos da vida nos ter-
mos que 8 vida, #m certos mo-
mentos. tem pars hos dar (di-
rEmo-lo sem pdf &M CAUED A
nossa convi da haver ou-
tras explica o outras ra-
res no processo  historicn,
que o especticulo, de certo
mada, escamatelal  fala-nos
com lagrimas, com suor, com
BANQUE. COM SSpMMa,  com
marda,



Oficina de Teatro
Os Psiconautas

A Grade

Texto de José Barreiros

Criacdo Colectiva

Cenografia Dalton Salem Asseff

Com Agueda Sena, Geraldo Touche,

José Caldas, Teresa Ricou e Sebatido Ricou
Apresentagdes Lisboa e todo o Alentejo

a NnOSsa oOpcao

oo dia 35, b 21 hotas, umn ey

waly de wamn, oom 6wy
Casmis da Hors Presentes, de An
winds  Cliodio, pedo GATPA
Grupo Amador de Teatre do Povo
de Almeirme Mo &a 26, s 21 b
s, havera um comeria, pelo Ch
mas Aurias, de Yila Nova de Ou
fém
Esnies esgecticulos esibo ini

grados me 1l jorpadas de Culiis
Popular & o8 espectls
ram-se na Casa & Teatm, de Fer
reim o Eérene

A Grade
(s Psiconautas
Em digressio

A Of5cing de Teotro «0s Puic
mlsE= Epds viros onsaios bl
cos, spresenlades oo ARLOOD du
rante o mes de Ap
mo distritos de Evorn ¢ Portalepre
o perfodas de 24 de Selemboo o 4
de Dutubro, ums sfrie de o
pecthoulos de A Grade

o e

oy, TeMlspara

Concerto de banda
filarmonica

Anfilesire w0 a Hire

ks Fundaghn Gulhenkiss

Ia 26, kv 18,30, cancoito pela
Siciedade Filarmimic

u Timhre Seinalense

B
Demne
Este especticulo esth inlegrade moe
conjante de sclividades culturais
e 8 Fuadacho estd o realir no
Panjee Oulbenkian, 8o ar livie

umbigo

Arabesco
Extznda de Benfica

0 Arsbewn fics ma Esprsda de
Henfics, mo togo compreendido
enire Scie-Rios & a 11 Circular, D
ramie largos meses ferd pasdado
dosperochido «grogass ‘sos Emicom
niveis mubalhos de nia na Estrada
de Benfica. Hoje, mdavia, 34 «
TPt fakad Bovaiiente i poia do
Arab

E ums pastelsris, snack, resims-
ramie de bairrn:. Bastame comfon
vein o snack e b restsunnie, Uma
puticulardode  spradivel:

e ool super-dotado, pelo que

el

pocderd mlmsncer € janisr em par o

A Girades:

wIRCE, BN TestMErESiC Oads
crupgn & ripido e eficients

Wale o pena wentar o hife ds cma
- B CHME & qusse wmpre Gptima
D resan; @ crenin nbo tem gran
des novidedes. L8 estlo on habi
tmais prabos de peine. e de came
maiy ou meos bem oozinksdos
mals oo menos (anEnenis sorvi-
s

Quania & sobvemess, s (ot @
pastenie hoa. Ok doces sdo ov da
regra, Com café e corveja ou viekha
i da casa & rapodvel) a refcigho
flcar-lhe em cepca de 100000, ial-
ver ligeiramente para mais dque
farn menos

exposicdes

20 anos

da Gulbenkian
Femsdaglo O Gulberkian

O Muscu Calovste Gulbenkian
val apora organirer visitas oricnts
da b Exposiciis-Evocativa de Ca-

ouste Culbeskian, &uinsds a

eapeetilalo o Oficin
de Fratre -0 Priorsaufes
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A boda
dos pequenos-burgueses

de Bertold Brecht
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Encenacdo Angel Facio

Assiténcia de Encenacio José Caldas

Cenografia Dalton Salem Asseff

com Agueda Sena, Ana Mourato, Bibi Perestrelo, Suzete
Braganca, Geraldo Tuché, Isasca, Jorge Sacadura, Joaquim
Castro Caldas e José Caldas

Apresentacdes Setubal, Distrito de Setibal e Alentejo



Oficina de Teatro
e Comunicacao

A Navalha na Carne

de Plinio Marcos

0.1C

OACINA D4 TEATAD | COMUNICACAD SCAAL

DE PLINIO MARCOS

o o didrio / Cultura, especticulos, informagao util

taafr&

critica _

«A NAVALHA NA CARNE»

Autor: Plinio Marcos (Brasil,
1967)

Encenagio: Seme Lult

Cendrio: Dalton Salem Assell
Fotografia: Jusé Luis Madeira
Com: Agueda Sena: Jodo Caldas;
Geraldo Tuche

Grupe Oficina de Teatro
e Comunicagdo.

Quartero ~ Sala 2

Justificando-se na adeguagio
# dois momentos de violéncia na
pegit, o titulo projecta-se ainda
numa forma (desejada) de relagio
do publico com um documento do
rerl gue na sordidez e violéncia
choca ¢ agride.

Espécie de stranche de vies
surprecndida no mundo de
11]i|rg|ndih. B decorre. num
ambiente realista e ¢ tradurida
numa encenagio igualmente
realista-nuturalista, Que exibe
o ygue hi de sordido na vida
e relaghes da prostituta, do
proxencia ¢ dhy hormosse ol

Intcia-s¢ a pegin CUIM O TERressiy
ao guarto da prostituta ¢ oom
o conflite gque imediatamente surge
com (4] l'll\.:"\l.,'”'."un.'_ -L'\IEl'FILiI.r
o dinheiro que sente ser-lhe devido
O conflito irrompe violentamente
numa clara exibigio de relagtes
degrodadas ¢ degradantes que. com
a descoberta de um  presumivel
roubo, =¢ prolonga envolvendo
Mais um persomagem
— o homossexul

A introduciio deste outro
persOnEgem permile

I. representar mais umai
transgressio o moralidade vigente
{uma pega mais neste submundo de
marginais), num quase processo de
acumulagio de smarginalidade
(hoemossexualidade, roubo
¢ consumo de droga);

2. introduzir um diferente
antagonismo (este enlre
o proxencla ¢ o homossexual) gue
s¢ caracleriza por uma corla
ambiguidade ¢ de gue resulta um
maior isolamento para Meusa
Suelvy (a prostituta);

3. farer interferir o risivel para
dtenuar 3 tensido emocional, que sji
se insinuara (ow s¢ pretendeu
insinuar) entre o palco e o
espectadores. e i

E uma pega curta, bem
estruturads, com uma intriga
habilmente conduzida, partindo de
um conflito gue irrompe. de
imediato enire personagens bem
caracterizados, que se desenvolve
no embate fisico violento (¢
a grande movimentagio eénica ¢ de
realoar) até 4 resolugio final do
conflito (nao direi trigica mas
pungente)

O didlogo ¢ vivo e g insistEmcii no
caldio ¢ mais uma forma de
o montagem da ilusao do real gue se
pretende edificar.

Para gue a revelar se denuncie
Esta degradagio. Por isso se
sublinha @ imagem da violéncia
(verhal e fisica), do sordido, neste
ambiente marcado de miscria,
solidan ¢ dor,

Difunde-se uma atmosfers de
amoralidade (como os homens)

¢ de impoténcian magoada
— desesperada — simplesmente
gceile como natural (com
a mulher). Traduzindo o estitico
e u impossibilidade de perspectivis
que caracteriza este submundo

Houve um trabalho de pesquiss
por parte do grupo no mundo o gue
nos remele a pega (visivel por
exemplo, ma simulagio do andar da
prostituta) e de tradugdio do calao
brasileire para 0 calfio portugucs
correspondente ¢ gue ¢ proprio
destes caracteres ¢ ¢ de renlgur
a notivel gualidiede do trabalho dos
dodis setores (o ¢ talver de lamentar
u evidente Falta de claress na dicgio
de Agueds Sena)

Houve ¢ ha dificuldades
coondmicas do grupo gque tambem
motivaram este espectaculo

Que poderia assumir
n perfinéncin de uma imagem um
pouco incomoda. Da moral vigente
Mas yue se incling mais, parece.
Par WM Cena PHIORSSCl i gue S
dssisie com uma certa curiosidade
saeclica,

1. gue o encenagiio naturalisia
facilita pois por mauis veridica gue se
Mo Apresente @ cena, ela Smpre
sentida como um  conjunio de
signos teatrais marcados de
negi idade (o l"‘ir\L"'L'L.t{h"
receplirn considera sempre com
mav-renl o melhor come nao-
-verdadeiro), aléem de yue
o identificagio (sempre episodica)
serve para o espectador se libertar
a3 ver realizur-se ol e XONCEZAr-52 Ok
senls receios ¢ desejos sem gue ele
“_-j;q wilETan, TS nio semoa st
participagio;

2. a alienagde yue o pega
surprecnde nos  porsonagens, por
toado o processo odnico utilizadio,
vem introduzir-se num outro
processo de alienagido a (ue
gostosamente o espectador se
submete ¢ de gue resulta aidemn de
ue:

) s ssEsTIO W Caso particular
yue se resolved no desenlace ¢ de
que se desprendeu o espectadar por
LM Processo catiarticn;

h) =vendo bem, s ¢ preciso
fazer-se alguma coisae, talver se
resolvesse o caso suprimindo
o wvildao (Wado, o proxemeta),
atribuindo mecanmismos de defesa
@ prostituta,

) se descobre picdade ¢ alé
ternura pela prostituta gue ¢ vitima
de s1 propria, do seu bom coragio,
diov sew o feminismos, em suma ('):

3. dificilmente nos  podemos
dlhear de todas uma cencenagios
gque ultrapassa o proprioe
espectiiculo (¢ ygue ¢ muito
provavelmente involuntiria):
o local ¢ o hora -da exibigio,
O PEFCUrsD em gue se inscreve (na
sequencia Jde Jack, o Estripador).

Maria Helena Serddio

('} significacho para qua parece apaniar
0 =postars dos coelhos que, alids, se
sente desajustado em loda aquela
ambifncia, criada pelos objecios
degradados colocados em cena,
o que mais nenhum alemanto No
texio ou no especlaculo parece
justificar
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Critica
~ de

Teatro
CARLOS PORTO

A MAVALHA NA CARMNES,
de Plinio Marcos. Encenacao:
Seme Lutfi. Cenografia: Dalton
Salem Asszeff. Interpretacio:
Agueda Sena, José Caldas, Ge-
raldo Tuché, Grupo Oficina de
Teatro @ Comunicagdo, Quarte-
to. Novembro 1877,

Plinio Marcos & um dos mais
importantes dramaturgos brasi-
leiros; a obra de Plinio Marcos
estd ou #8stava ainda hé pouco
proibida pelo Governo-fascista
do seu pais. Tenhamos isto
prasente agora Que regressam,
na mpunidade, as vozes sau-
dosas do antigamente __ Isto
2, 8BS vozres da censura a da
rapressio. E ndo vejo que se
possa distinguir entre aguelas
que na Avenida (da Liberda-
del] ou na 1.* pagina do » Ex-
presson (dito democraticol) de-
nunciam os autores progressis-
tas (ou o lvros gue os difun-
dem, & o mesma) @ apelam sem
cerimgnia @ sem vergonha a
proibigdo __ gquern sabe se can-
didatos a dirigentes de uma
futura censura (1).

v&A MNavalha na Carmnes. poe
8m céna trés personagens que
pertenceam a um mundo que
normalmente o teatro (e muito
em especial o nosSo teafro)
despraze: o dos chamados
marginais. Uma prostituta, um
proxeneta, um homossexual
&30 projectados no sécrans de
um cinema fartasmatico atra-
vés dos sinals, realisticamentsa
assumideos, que definem o seu
comportamento socigl @ huma-
no. Entre os tris, joga-se o jo-

“A Navalha na Came”
pela OTC

Uma cena da peca de Plinio Marcos na versio da OTC

go dos que ndo participam no
outro teatro, o teatro na apa-
réncia bem comportado da
mistificagdo, do ledibrio; do
crime (exploragdo dos traba-
Ihadores, cokonialismo, racis-
mao, ete. ).

Esse jogo & parte, mssa tra
pedia escrita com mindscula,
dos que 58 maltam e morram
# esquing das noites sem luz
ou na podridBo des sargetas,
com um fado [ou um samba
de Noel Rosa) ém fundo, & o
jogo e & tragédia dos que igno-
ram niép 50 o sentido como a
simplas axisténecia da palavea
Revoluclo embora aceitem, in-
consciantes, os confratos dD“

Criacdo Colectiva coordenada por Seme Lutf
Cenografia Dalton Salem Asseff

Com Agueda Sena, Geraldo Touché e José Caldas
Apresentagdes Lisboa, Barreiro, Porto e Coimbra

16

que pagam a contra-Aevo-
lugdo. Este lumpem-proletaria-
do da navalha de ponta-e-mo-
la, das pernas ebertas a tanto
por minuto, da sallddo absolu-
ta [veja-se a prostituigdo a co-
mear 8 sue saudade de pdo res-
saquido), que comega a ter a
sua iniciagdo (pasme-se] Bos
7 |sete) anos no pais-farol da
civilizagdo ocidental cuja defe-
sa dos direitos humanos nbg
pods deixar de ser rristemente
ridicula: os Estados-Unidos (2).

“A Mayalha na Carnes
fraz-nosuma imagem forte des
te mundo nocturng, Emagem
que depande muito da entrega
dos actores as personagens
que vivem apenas dessa capa-
cidade de ser came, apenas
carmne. Neste trabalho da
0.T.C. um cerfo desequilibrio
entre o5 actores brasileiros e
8 actriz portuguesa ndo permi-
te que o especticulo atinja es
53 zona de insuporiével que o
teatro pede. Deve notar-se, no
entanto, que Agueda Sena tem
uma boa composicio da perso-
nagem (no que ela tem de ce-
nografico, por assim dizer); de-
ve-5e ainda sublinhar o exce-
lente trabalho de José Caldas
cuja capacidade de identifi-
cagdo com a personagem & in-
teligentemente apoiada numa
carga minma mas convincente

de distanciagao,

Enfim, um bom trabalho que
nao atrai o publico do’ anterio)
espectaculo teatral do «Quar
tetos. Bom sinal.

(1) Estou & raferie-me concretamen
to & um texio publicada no «Expressa:
& assinpdo por Wm TRl Vasco Pulid
Valente om que se far uma despudora
dadenuncia de um livrg oScolar

(2} L®ia-38 um artigo pubilicado ra
cEntaments nesia jomnal sobren «Pros
tituicho fantl| dos Esiados-Unidos
& uma reportagem sobre o mosmo fr
ma publicodo ng  GlEng s Nowef
O s ary il Blfs
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0 Mae deixa-me ir ver
o0 al al minha machadinha

Espectaculos
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Quinta-feira, 9 de Fevereirode 1978

Oficina de Teatro prepara comédia infantil

A Oficina de Teatro e Conu-

nicagBdo prepara para sabado,
85 1Bh30 na sala do TNT.
(Teatro do MNosso Tempol,
Praga José Fontana 12, a es-
treia da combédia infantil «O
MAE DEMXA-ME IR VER O Al
Al MINHA MACHADINH As,

Com cardcter experimental
o espectaculo resultou de uma
criag Bo colectiva de um nGcleo
de trabalho da Oficina de Tes-
tro @ Comunicagap, com base
em cancdes populares infantis,

MNa sua estrutura, a repres-

sBo quotidiana exercida pelo
adulto solare a crignga, & des
mistificada @ posta a ridiculo
atravies duma linguagem totak
mente nova, com o sentido de
busca e pesquisa da Camuni
cagac com o mundo da
crianga,

Ja Keats, poeta inglés nasci-
do no fimdo século XVIIl, dizia:
u Tudo aguilo gque pode ser des-
truido, que o seja, para que
as criangas possam ser salvas
da escraviddos. Contudo, no
fim deste skculo X as

criancas estdo ainda a ser co-

lonizadas pel. -ossa socieda-
de de consumo & socbmevi
vincia 0s aviglass e o8 wadu-
cadomes: esperam de .elbgio
em punho que a crianga entre
no cerco das horas e se adapte
as necessidades do adulto, tor
nandg-58 assim sus miniatura
e escolha, perdendo progressi-
vamente a esponmaneidade, até
se tomar finalmente «um adul

Lo,
Agueda Sena e Josk Caldas
participam corm 05 aclores na

coordena;ao da encenagao do

Bapectaculo.
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Canal da

Critica

MARIO CASTRIM

0 MESTRE ANDRE!, E PRECISO ARRUMAR A LOJA.

Ap fim de tanto, tanio lempo
da vAs esperas, ascriangas pa-
rece que vio ter o programa
dominkcal carrespondente &
sua natureza de <plblico de
ouros Essas eram, pelo me-
nos, as intengdes que terao
presidido & elaboragio da «Lo-
|a de Mestre Andre..

Mesta segun da emissio fica-
ram ainda por cumprir 85sas
boas intengdes. O programa
conta, sem divida, com dois
apresentadores talhados para
aguela funclo: Carlos Queirds
a Maria N'Zambi estio no seu
elemento, isto & visivel na natu-
ralidade, na alegria, na pre-
senga nunca destruidora ou
agambarcadara. Outras partici-
pacHes como na Porta aberta
no concurso (anda nao liberlo
de um carto artificialismo) nas
entrevistas com |jovens atletas
ouw arlistas, na propria ideia da
«Cidade do Calavento=, embo-
ra mal organizada, na qualida-
de dos artistas convidados,
atc, justificam a possibllidade
de vir <A Loja do Mestra An-
drés a criar raizes da amizade
na audiéncia infantil & juvenil,

notoria, parém, a falta de
ritmg do espectaculp, Respi-
ra-se, por outro lado, uma cer-
ta frieza quer na sala, quer no
pako,. Em resumo: na Loja de
Mesire André ainda nfio haco-
munica; 2o, participagao, ade-
sfio do plblco juvenil, Os ras-
ponsaveis terfo de pdr a fun-
cionar a Inventiva, a imagi-
nagio. Carlos Queiros Maria
N'Zambi devem falar menos e
fazer andar mais. Como no fu-
tebol, & a bola que deve corrar
& ndo o5 jpgadoras.

Para isso, esta claro, preci-
sam de material. Nio basta

conversar com um atleta: seris
espectdculo vE-do em acgio,
Ha gue recorrer a numares de
circo. HA que pdr a piateia a
cantar (isso poderia ter sidg
feito com a Sheila, por exem-
plo) & islp nio para fazer de-
magogia, mas para fazer
convivio. Ha que procurar a
participaciio da plateia, pois o
gelo da sala contagia o pako
. Porque ndo um concurso co-
lactive? Isto contribuiria muito

& um aprender com o0& olhos
despertos & desconfraidos. All,
hé teatro dentro de featro
& A% poucas palavras utilizadas
permanecem na memoda in-
fantil, talvez mesmo porque
530 poucas, As ascolas deste
Pais & 05 adultos deste Pais
{talvezr estes principalmente,..)
firariam grande proveita com
uma visita & =«Machadinhas,
Munca se & suficientamente
adulio para perder a esperanca

para o proprio interasse do es-
pectaculo televisual,

Ha& que variar mais vezres o5
«flancoss do jogo, aumeantar o
niemero de convidados. dar
praferdncia ao humaor engua-
arando uma ViSao cntica mas

sem prescindir da sua qualida-

de volfar a aprender 3 ser ma-

uanto & Loja do Mestre An-
drie da televisho, toda o expec-
tativa permanece de pa Hai
que aceriar agulhas. abrir mais
caminhos. A experifncia fard

da de iugﬁ Porgue a Loja de O resto.

Mestre André nho esti a pren-

der os tolespectadores mais ORES: ATV
pequencs. Mio merecem isto MAO DRAMATIZA

08 artistas e sutros participan-
tes no rama Falta ali, co-
mo diral.. Falta all um pouco
mais de sal da fantasia. Para
as criangas, o sario quer-se a
brincar @ a brincadeira gquer-se
a sario.
Sem pretender, de modo ne-
nhum, definir comparagbes
{descabidas, ate, porque se
frata de linguagens diferantes)
seria bom gue oS responsaveis
da programagio infantil da
RTP assistissem ao «AL ai, ai
minha machadinha= que a ofi-
cina da Teatro @ Comunicagao
realiza na salinha da Pragca Jo-
s& Fontana. Estamos em pre-
sanca de um prodigioso iraba-
Iho para criangas, simultanea-
mente divertido, formativo e di-
daglico: a0 masmo tampo que
so faz teatro. ensina-se & | fizar.,,
crianca como se faz teatro, & Um péandego, este Mota
uma escolo sem escolastica, | Amaral. Uma plindega, esta to-

Nio se pode dizer que a te-
levisfiio portuguesa sa mostre
muito preccupada com as
agressdes de que kol alvo Al-
meida Santos em S. Migusl, Fa-

‘qu do assunio, isso falow, Nem

se esqueceuw de ouvir Mota
Amaral e de recordar as suas
palavras de que nio devemos
dramalizar o caso,

Claro que nio. Ora essa. A
falta de liberdade, os ataques
A dempcracia & & integridade
de Portugal sBo pormenores
sem grande Imporiancia, n'e?
A FLA organiza-se, atenta,
aierroriza, expulsa, espanca,
reduz autras forgcas democrati-
cas & vida na clandestinidade,
mas enfim, qua diabo, 14 por
causa disso nio vamos drama-

levisho. E se calhar, 38 58 tra-

taise doutro personagem que
nig um ministro, falvez mesmo
a telavisdo nem se dignasse
refarir o facto.

Tudg se passacomo, mesmo
sam granda sobressalto, o tele-
wmal reparasse pela primeira
vz que A democracia ainda
ndo tinha chegado aos
Agores. Ate hoje o televisio
tem silenciado complataménte
todos os atropelos 4 legalidade
demacralica praticidos no or-
quipélago, Surds-muda Televi-
530 =honradas= nfo lam ouvi-
dos.

E no entanto, ha meses, ha
anos, que outras lorgas demo-
craticas tém vindo a denunciar
a astranha vida fascista que al-
guns individuos preten dem (m-
por em terras dominadas pelos
homens do PPD, tambam co-
nhecido no meio por PSD, Mas
o0s servigos de noticias da tele-
visBo nao fazem caso, vivem
longe coitades. Ainda ha dias,
no Pavilhio dos Desportos, a
sifuagfo nos Agores fol expos-
ta com extrema clareza. Pois
a talevisdo nlo quis saber dis-
S0 para nada...

Por aqui podem os portugue-
sas ver o que |hes sucederia
se acaso o PSD realizasse aqui
o seu conceitp de Liberdade
— Conceito que tivemos deze-
nas de anos para aprender __
e sofrer, Por agui também se
vé como o governo P(CD)S se
mostra incapaz de assegurar
a legalidade democratica am
todo o Pais Parlapig tém ales

. entretanto a reacgdo, o gol-

. pismo, o antipatriotismo vio

ganhando descaramanito.

O Governo especializou-se
em pacotes. Mas a.gente nig
@ deixa ir no embrulho.

Criacdo colectiva de Ana Mourato,
Jorge Sacadura, Jorge Sequerra, Teresa
Garcia, Agueda Sena e José Caldas
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Ou isto ou aquilo

de Cecilia Meireles

Encenacdo e dramaturgia José Caldas

Cenografia e figurinos Dalton Salem Asseff
Musica Luis Pedro Fonseca
Com Adelaide Colher, Leonor Beltrao, Lena D’Agua,

No Centro Cultural da Carris

“Teatro dos Irmaos \VN ¢

-2

das Coisas Fugidias”

Jorge Listopad

Devagar, ma: ndo thnlo, €
estamos fi algures, L#sboe gue
nfdlo ¢ Lishoa, leaira que wndo
¢ teatro. Rua de 5. Paulo Sem-
Pre qiie [ESS0  Pop  ogli, aliove.
Chuve. Elevador da Bica, Ao
inde, wmas escadinhas  sohem
Mirg o espaco  fechado-aberio,
watio, dryores, fanelas jmas per-
to des outras, top pouco Parls
desconhecids, e poucs Lisboa
prodetarie, unp pouco algo inespe-
ruda, digemos, misic.

Cengro Cultural da Carrés, Es-
cadg acina, depois otitrg edeada
abaizo, A meio, o pequeno ber,
Ovos cozldos, 3850 Costelela
25800, Com oulros funombulos,
espero o espectdoule olimentan-
do-me, Expectaciule off off.

Tem nome: aOu Joto oy Agui-
lop, Trabalho da OT.C., lcia
Oficing de Teulro £ Comuhica-
odo, Jg& nos deu, entre outros,
aNavalha na Carnen, assbm dasim
¢ vlee-versg, ¢, sorctidbo 0OnNf
Mie deirg.me ver o wdfl, ai, minha
machadinfan, M mémorgrel £5-
pectdoulo infantil (21), elandes-

lirfsmo de imaginatdo, feita ten-
tro musipado, muyrmurado, Mi-
do, alegre e triste, voutsiders fells,
ase de anjo partide, bmor irre-
mediavel, formalmente perfeifo
até demals, noaloia dolorosg de
injoncis real e sonhada, . sem
musenlo, talves, mas com caricia,
respiragdp de mascarilha crians
do espago onde nada € -alfo ou
bairo, nadg € esquerda e Tada
& direitg espaco ontes de gual-
quer codificacio, drido de desco-
bertq de segredo, de vida gue
o vent.

O texrto-pretecio sdog 08 poemas
de Cecilin Meireles. Qs aclores
tém nomes desconhecidos, A mu-
sicg ¢ de Lwds Pedro Fonseon.
Os mtisfcos, Helena Aguas €
Carlifps. Cenegrafin, flgurinog e
aderecos (ol aderecos, nofsas
maos da fmaginacdof) de Dalton
Salem Azseff, encemadso e rebus-
citdo da cave fou do fotfo) por
Jotd Caldas, produsido por eisg
mulher felizmente gaffsides, Ague-
da Sena, egls o eipfotdcido w0
1 #m Lishoa, N.e 1. mas do-owtra
divisfo, Aindae ndo cabalogadd,

Crign¢as, sdbados e domingos,
ds 16 e 30, Os ouwtros, antropofa-

Carlitos, Dalton Salem Asseff, Josy e José Caldas

Prémio da Associagio Portuguesa de Criticos Teatrais afine,
Apresentagdes Lisboa, Setubal, Ilha da Madeira w0t

Gravado pela RTP

Odlv3l

Texto — Cecilia Meireles
Encenagio ¢ dramslurgia
—José Cal&u
Miisica — Luis Pedro Fonseca
do cenidirio - José
Augusto Branco e Phelippe
Claisse.

Aciores — Adelaide Colher,
Dalton Salem Asseflf, Helena
A;uas, José Caldas, José
Insensé, Leonor Beltran.

Teatro: Centro Cultural da
Carris (edificio do Elevador da
Bica).

Vai infelizmente, acabar
o especticulo que a OTC
(Oficina de Teatro
e Comunicagio) tem vindo
a apresentar no Centro
Cultural da Carris.

Partindo da espacializagiio
de poemas de Cecilia Meireles,
o espectidculo procurou
a tradugdio figurativa da poesia

Maria Helena Serddio

«OU ISTO
CRITICA| QU AQUILO»

das palavras. Imagens de beleza
sugestivas e fascinantes que
deslizam da imaginagio
reencontrando a magia do
mundo da infincia.

A misica, a sequéncia de
quadros que, sem contomos
rigidos nem limites definidos,
s¢ sobrepiem como num
caleidoscépio, o encantamento
que 05 actores suscitam nas
palavras, no movimento, na cor
de um figurino expressivo, tudo
vem criar uma atmosfera de
excepcional serenidade
e fascinio,

Na figura da crianga que
sonha, da velha, do cavalinho
branco, na lua que passa de "
m#o em mao, no chapéu de
chuva feito de teia de aranha,
pressente-se a emogio
maravilhada da crianga. Que,
no adulto, reflaz a unidade com
a vida ¢ com o sonho.

Aguilon & mais
timae apostg de delioadeszd

tino pela poesia, Mmagia £ frifos gos Jodos of digs dx 21 e 30
Quem . gostarig de sunpreender o
Telixt @ CTEsCEr € 0% TOrerpos
@ dormir, ja sabe...




Teatro

Ped

Ou isto ou aquilo

No pais onde o Teatro

€ uma brincadeira

muito séria

«0U ISTO OU AQUILO=, de
Cecilia Meireles. Encenagao:
José Caldas. Cenario: Dalton
Salem Asgsef. Musica: Luis Pedro
Fonseca, Producso Agueda
Sena. Colaborad. vs: Salete,
Zeca Bonfim e Carios Alberto
Branco. Interpretacéo: Adelaide
Colher, Leonor Beitram, Josi
Incensé, José Caidas, Dalton
Salem Assef, Helena Aguas,
Carlitos. Oficina de Teatro e
Comunicagéo. Centro Cultural da
Carris (Edificio do Elevador da
Bica). 10.1.79

Era uma vez... seria uma maneira
de comecar. Era uma vez...uma
mulher que fazia versos, por
exemplo. Ou: era uma vez um pais
— 0 Teatro — onde brincar sabia a
magas ou era como ouvir musica
de Mozart. Ou dizer, da outra
maneira, que fazer teatro pode ser
um acto de amor, cu pode ser uma
forma de estar na vida,
maravilhosamente.

Nada disto diz nada, claro. Nada,
nadar. A chuva e o sol. Ou Isto ou
Aquilo. Ou entdb a luz, a misica,
as palavras, 0s geslos, 05 COTpos,
05 sons, o siléncio. Sim, ou andar
descalco na relva em dia de calor;
ou tomar banho no mar, Inventar,
como ja se entendeu

Lindo & navegar num barco pelo rio
e deixar cair as maos na agua,
contra & corrente. E também dar as
maos. E sorrir. Despertar nas
palavras. invernais, frias e sos, a
Primavera gue nelas floresce, como
um Verao proximo. Voar, como nao
podia deixar de ser. Facil: basta
olhar os olhos, e amar os dedos
que se estendem quando a luz rasa
8% coisas.

Cantar, & desperlar nos
instrumentos sons comicos, ou
tristes, que nos falam de oulras
terras onde os frutos tém sabores
diferentes.

E preciso 130 pouco para falar de
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Carlos Porto

coisas que se amam. Um pouco de
luz, alguma sombra, muita alegria,
muita imaginagao.

Quem fala a quem? De onde
@ssa brisa? Sim, as borboletas tém
asas multicores; e as velhinhas
gostam de chocolate. Com um
pouco de papel, cria-s& um jardim,
com um pouco de |uz, cria-se o
mar; com um pouco de lernura,
cria-se 0 Mundo.

E assim nasce o teatro, no primeiro
minuto da primeira hora do primeiro
dia. E ninguém precisa de
descansar porque ninguém esta
fatigado.

«Quando as criancas (1) brincam/E
eu as oigo brincar /Qualquer coisa
am minha alma/Comeca a s&
alegrar/E toda aquela infncia/Que
nao tive me vem/Numa onda de
alegria/Que nao foi de ninguem/Se
quem fui é enigma,/ E quem serai
visao,/Quem sou ao menos
sinta/lsto no coragéo.= (Fernando
Fessoa).

Ou, entdp: «O que me doi nao &/0:

que hé no coragAo/Mas essas
coisas lindas/Que nunca
existirao.../// Sao as formas sem
forma/Que passam sem qQue-a
dor/As poossa conhecer/Qu. as
sonhar o amor// 580 como se a
tristeza/ Fosse arvore &, uma a
uma,/Caissem suas folhas/Entre .o
vestigio e a bruma.» (Fernando,
Pessoa) E:

O grupo O.T.C. criouum
espectaculo a partir de textos de
Cecilia Meireles, e aconleceu este
fendmeno: o que podia ser um
vulgar «espectaculo poético~ para
criancas transformou-se num .
espectaculo capaz de marayilhar
meaninos e sisudos senhores
grandes, espectaculo em que as
palavras fazem parte de um todo,
Jovens, actores, que também
tocam, canlam e dangam, com O
apoio de coisas extremaments
simples, inventam um jogo que
constitul um verdadeiro
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encantamento (o que nao tem nada
a ver com a alienagao).

Tendo como base alguns alunos do
curso de expressao dramatica do
Conservatdrio, dirigido por Agueda
Sena, o grupo, com José Caldas,
Salemn Assef e Helena Aguas,
conseguiu fazer um especlaculo
original que nac se limita a ser um
recital de poesia @ ndo & um
espectaculo infantil. Qu, sendo um
& oufro, consegue sar outra coisa:
teatro, pura e simplesmente.

{1) Leta actores.



1980

TAS - Teatro Animacao de Setubal

Duarte Victor
Actor e encenador
Em 1980 o Teatro Animacao de SetUbal apresentou O teatro é um terreno de descoberta, de
"Tatipirun, a Terra dos Meninos Pelados” uma espontaneidade e de irreveréncia. Um mundo
teatralizardo de um conto de Graciliano Ramos, com sensorial, de fantasia e de poesia. Metafora
cenografia, figurinos e aderecos de Dalton Salem revitalizadora que nos abre caminhos de liberdade
Asseff, espectaculo magistralmente construido e individual e colectiva. Assim pensamos o teatro para
conduzido pelo José Caldas. Um espectaculo teatral a infancia e juventude. Assim pensamos o teatro para
para todos que representou um marco assinalavel na  todos. José Caldas é um construtor de universos
histéria do TAS e no seu percurso artistico. magicos, de cumplicidades e de linguagens possiveis,
Em 2001, depois da morte de Carlos César, fundador onde os corpos e as vozes se juntam para descobrir
e diretor do TAS, decidimos voltar a companhia de a simplicidade das coisas e a esséncia da vida. Um
José Caldas para um novo desafio. Conheciamos as teatro de refinado sentido estético que vai as origens
suas encenacdes da Boda dos Pequenos-Burgueses mais reconditas do ser humano e que faz dele um
de Bertolt Brecht na OTC e no GITT que muito nos espaco de inquietacao permanente. José Caldas é
agradou e propusemos-lhe que realizasse connosco um dos fazedores deste teatro de dimensao ludica e
uma nova abordagem do texto da qual resultou um original que ndo esquecemos e que temos a sorte de
espectaculo inesquecivel. ter por companheiro.

Tatipirun - a terra dos meninos pelados

de Graciliano Ramos
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CENTRO CULTURAL DE SETUBAL
TAS - TEATRO ANIMACAO DE SETUBAL

| Crig-ica

Lde

eatro

il g

«TATIPIRUN — A TERRA DOS
MENINOS PELADOS-, toarali-

Cengrioe F : Helena Reis.
Musica: L Poedro  Fonseca.
Colaboragao: Sena. In-

nando Corle-Feal, I.u[sFlimHla
Pavao, Vicente Batalha. Teatro
Experimantal de Cascais, Teatro
Aberto. Estreia 13-12-1980.
Se o melhor de tudo séo as
criangas, como queria o poata,
entdo pode dizer-se que o teatro
para as criancas deve ser 0 me-
thor. N!nnmammnm,

mmmapﬁa teatral,
pelo que conlinua por lazer-sa a
necessdna das cardncias
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19° ESPECTACULO

Encenacido e versdo dramatica José Caldas
Cenografia e figurinos Dalton Salem Asseff

Masica Carlos Curto

Com Pompeu José, Isabel Ganilho, Maria
Simodes, Luis Costa, Clara Rochae Carlos

Rodrigues

Apresentagdes Setubal, Lisboa e Leiria

O melhor de tudo

ito de
iss0 explica (iss0 @ 0 espirto

saCAlicio) quo 50 possa

pbr no sapatinho dog meninos e
das meninas que as vezes sO
viem teatro uma vez por anofisto
para ndo falar dos que nem essa
sorta 18m),

A José Caldas e a Dallon As-
sefl ficdmos a dever uma das col-
sas mais ndas que vIMOS om
Inda a vida: «Ou Isto ou Aguilo-,
sobre poamas de Cecliia Mesne-
les. O seu mais recante especta-
cule foi feito em Setubal, com a
equipa do TAS, e veio ha dias a
Lisboa. Desta vez José Caldas
escofhey um conto de Gracdllano
Ramos, um dos maiores escrito-
ras de lingua poriuguesa da pri-
meira metada do seculo, com o
titulo «A Terra dos Homens Pela-
dos=, que deu am teatro, = Tatipi-
run=, Trata-se da histonia de uma
viagem atravds da qual o mening
Raimundo, que nao tem cabalo,
aprende a =assumir a sua diver-
sidade no mundo do real= (como
escreveu a actriz Clara Rocha),
aprende-0 COM Seras, animais o
coisas estranhos, a seus olhos, &

wemﬂ.[alqu:niﬂdaﬁai'l-
4 Eberdade do ser.
glravés das formas e dos

50ns, da encenacho o dos sinals
utiizados, que o espectaculo 5o
articulad volta de-algumas ideias-
chave do texto. O trabalho de
i a0 de Cakias e Dalton
mw: alto nivel. seria las-
tidioso eslar aqui a enumerar os
achados que os dois descobriram
@ criaram a partir das coisas mais
simples, para prazer dos Seus
pequencs & grandes especlado-
res. Nao direi que se trata de um
espacticuls o inleressante
coma o anlerior. Mas &, com car-
teza, um belo espacliculo que
consadue concliar um cano hef-
midlismo da histdria com uma
grande aberiura do espocticulo,
de 18l maneira que as criangas
adarem com grande alegria. E de
E"*?:’s""""‘“’“mm""m
e em

Procunou, i
hnuauiudupnhnmndwa
coredgrafo, Manos fluido do
ﬁ-ﬂumm.ﬁmﬁu».mw
iss0 = Tatipirun= deixa de ser um

O grupo =Joana: esireou no
Teatro Gil Vicenle, de Cascais,
mais uma criagho colectiva com o
titulo «Alzira, Elvira & Carlota-. Sa
o5 espoctidculos anterores («0
Mée deixa-me ir ver o Al Al Minha

dade, a inveja. o excesso de fan-

gaml l?l'ﬂ-".-ﬂm ::Ium:pi-
i com

cidade & com muita efichcia a sua
maneira de ser e de estar no

berta da fraternidade, a que se
poda dar o nome de anti-solidas.

Antes digso, passam por peque-
nos incidentes do percurso, con-

pectadores nao chegam, pare-
co-ma, & desfrutar o prazer do
leatro porque a festa acaba de-
masiado depressa. Dir-se-ia ndo
ler havido lempo ou imaginagao
para levar mais longe a proposta
lefla & que nio vai muito akém

dela propria. As intdrprotes
ga6, enlretanio, excelentes, e
mostram-se aplas a enfrentar
qualquer tipo de tealro que nao
pode deixar de constituir uma boa
perspectiva para adultos e para
mildos. Por adultos, pareca-ma

que Teresa G. Formnandes dovia -

dar um sallo - nao direi para me-
Ihor pois seria contradizer o nicio
dosta crdmca — mas para oulro
tipo de experiéncias que Ihe per-
mitiriam {ablvez ampliar 05 registos
interiores de que 56 Mosira capaz
(e de que, alids, ji deu provas).

Finalmeants, o espactaculo do
T.EC, Um fexto de uma exce-

imaginacao (0 caso dos ani-
mais) @ de grande beleza (no
caso dos pathagos). Isto com ex-

Ceprao da complskuy Jas -
sonagens da primeira -estdria~
que poda levar a conlaghes ra-
cistas. A encenacho de Carlos
Avilez ndo & especialmenta in-
ventiva embora mé parecasss
eficaz. No entanto, na estrela o
especticulo estava ainda sam
ritmo & com pouca Qama, o que
decormia sobratudo da incapack
dade dos aclores do TEC, na sua
maloria jovens, para cantar.

O texto tem wm bom ponto de
partida, através das hisioras dos
trés principes que para recetarsm
a heranca thm de dar uma prova
de capacidade @ de serom capa-
zes de explicar o que & avida. A
esle ponto de partida néo comes-
pondem respostas satisfatbrias,
gob o ponto de visla de maging-
Gao e defilosofia. O que & a vida?
A vida 50 dois dias. A vida é juta

como so sem grande inleresse
as provas de capacidade prasta-
das.

Este espectéculo tem perspec-
livas muilo diferenies dos dois
primeiros. Feito num espaco &
itaiang, apresenta-se NECESSA-
riaments com formas especta-
culares que, até certo ponto, asfi-
xam o sou conteddo, como &



GITT - Grupo de
Iniciacao Teatral
da Trafaria

Vitor Azevedo

José Caldas no Grupo
de Iniciagcdo Teatral da Trafaria

Em 1979 o GITT organizava o 2° Ciclo
de Cultura da Trafaria, o qual incluia um
espectaculo para a infancia do grupo OTC -
Oficina de Teatro e Comunicacdo intitulado
"Ou Isto ou Aquilo” com encenagdo de José
Caldas e cenografia de Dalton Assef.

E com este espectaculo, que teve corpo a
partir de um belo conto de Cecilia Meireles,
que relembro um domingo de Maio de
1979, uma sala com lotacdo esgotada por
adultos e criancas e um maravilhoso e
inesquecivel acto de magia. Nesse mesmo
dia convidamos José Caldas e Dalton
Assef para encenar no GITT um texto de
sua escolha. A proposta ndo se fez tardar
e assim avancamos com o espectaculo
"A Boda dos Pequenos Burgueses” de
Bertold Bretch, o qual estreou em 1980 e
teve reposicdo em 1982. O espectaculo foi
vencedor do Festival de Teatro organizado
pela Intersindical e recebeu como prémio
uma semana de representagdes em
Luanda. Também teve uma carreira de
apresentacdes em Lisboa, no Teatro da
Comuna e no Teatro da Cornucdpia, e
fez digressdo por varias vilas e cidades de
Portugal, num total de 3.300 espectadores
em 32 espectaculos realizados.

José Caldas, ficaras para sempre ligado a
histéria do GITT, ndo so pelo extraordinario
espectaculo que juntos construimos, como
pelo teu enorme amor ao teatro, manifesto
na forma graciosa como trabalhaste junto
de um grupo de actores amadores. A tua
passagem pela Trafaria deixou sementes.
Contigo aprendemos tanto e ainda a amar
mais o Teatro. Parabéns pelos teus 50
anos de carreira na arte teatral. Esperamos
ansiosamente celebrar os 60.

A Boda
dos Pequenos
Burgueses

de Bertold Brecht

Encenacao e dramaturgia José Caldas

Cenografia e figurinos Dalton Salem Asseff

Com Maria do Carmo, Victor Azevedo, Filipe
Domingues, Gisela Cid, Marques d’Arede, Tany Pina,
Rui Pinto e Paula Pinto

Apresentagdes Trafaria, Lisboa e Angola

“A BODA DOS PEQUENOS BURGUESES"

e Blartold Brecid
Ercenatio Jose Caldan « Canario o Nigureos Dafion Sakim Assel!

BT 1980
Griga de inkcwsclo Teatral da Trafes s
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CRITICA DE TEATRO
Bertolt Brecht via fluvial

Jorge Listopad

«Ndo sou Amor, nem Musa,
nem Gldria, disse a Sombra, no
famcso poema de Gomes Leal,
«A Fome de Cambess, merito-
riamente reeditado no ano
passado pela editorial «&
Etc.w, Lembrei-me desse poema,
ou melhcr do verso supracita-
do, ao ver um espectdiculo em
que o texto nic quer suscitar
Amcy, nem se confia ds Musas,
e nio estd interessado na Glo-
ria; pelo menos assim parzsce,
por agquilo que diz, mas talvez
nao- tanto pelo que nio diz.
Texto analitico, anti-romantico,
antiliterdrio, aparentemente
antiteatral.

Para encurtar o -caminho,
informeo que ful ver uma re-
presentacio dos ja4 conhecidos
e apreciados amadores, alguns
profissionalizdvels, se quises-
sem! o GITT, Grupo de Inicia-
¢io Teatral da Trafaria. Es-
trearam, no Casino da Trafa-
Tif, que nao é o Casino Estoril,
nama sald com condiches
dificeis, vA Boda dos Peguenos
Burguesess. Depois de Tche-
cov, Strindberg, Alberto -Pi-
menta, agora Bertolt Brecht.

E porgue nio, esta peca, de
uma hora, escrita por Brechit-o.
-Novo, chelo de raiva vigorosa
e satirica contra as instituicdes,
e decorrentes relactes huma-
nas, falseadas, & partida,
segundo o autor, pela familia,
seus ritos e cddigos pequeno-
-burgusses, isto &, sua carica-
tura. Ds papéis, relativamente
fdceis, mas nem por iS50 me-
nos saborosos, dos noivos, dos
pais, da irm#, dos amigos
intimos, mais intimos do que
amigos, convidam os actores
e encenadores a um fecundo
exercicio que pode ainda hoje,
60 anos depois, ter utilidade
publica, embora o elemento
corrosivo e  iconoclasta da
época, através da nossa crise
de civilizacio, que vivemos
abertamente, jé nio funcione
com tanta forga transgressiva.
Curiosameénte, lonesco, pouco
admirador de B.E., em usA
Cantora Careca» e noutras
pecas, como que continua «A
Boda dos Pequenos Burgue-

sesyn, atingindo a situagao limi-
te pelo absurdo. .
O espectdculo da Trafaria,
que neste [im-de-semana se
esti a repetir na Comuna,
merece ser visto. Pela encena-
cao de Jose Caldas, muxiliada

pela cenogralia de Dalton As- -

seff, jeltosos brasileiros da
nossa praca teatral, e pelos
comediantes, esses atletas de
grande gozo, embora de
méritos diferenciados. Alguns
desses actores jd os conhecia-
mos dos antericres espectdcu-
los (e também do «A Arte de
Ser Portuguésy televisivo gue
Deus hajan), mas repardinos
em novas caras. Dos avetera-
nose apreciémos o pai, das fu-
nestas anedotas Filipe Domin-
gues, o expressivo noivo, cum-
plice sombrio da hipoerisia, Vi-
tor Azevedo, 0 «amigos, o exce-
lente Marqués D'Arede cujo
olhar de pequeno porguinho
fulmina todas as situactes, a
velha rotineira Tany Pina. Das
mais recentes aguisicbes, gosta-
mos da livida noiva, Maria do
Carmo. Com mais  espirito

abrechtiano», se asssim =2 po-
de -falar, e tecnicamente bas-
tante segura, uma novinha em

folha, Paula Pinfto, embora
prejudicada pela marcagio de-
masiado estdtica da cein —
quase sempre de costas para

o publico.
E jd falando do espirito
abrechtianor nesta pega

pré-brechfiana... A encenacio
de José Caldas, vistosa, traba-
lhada, tecnicamente cuidada,
pecou talves, e digo talvez por.
que ndo quer ser categorico,
em aportuguesar ou ceixar
aportuguesar os caracleres e
situacbes, o seu espirito: ©
grotesco € tanto menos corrosi-
vo guanto mais exagerado, os
#gagsy chaplinescos s&0 arre-
vistados, as sequelas de critiea,
ainda hoje wvdlida, em parte
neutralizadas. Dai o perigo, que
se confirmou, no especticulo
a que assisti: o de uma larga
parte do publico entender wA
Boda» como uma boa piada
e de forma alguma como in-
vestida quicd confra sl
proprio.,

Seja como for, globalmente,
nota positiva, todos dispensa-
dos de oral, j& que estamos
em época de exames, Mais uma
vez a Trafaria provou gque nio
¢ dormitdrio.

Umg cena de «A Bodan
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GTH - Grupo de Teatro Hoje

A Vida intima de Laura

de Clarice Lispector

Encenacao e versao dramatica José Caldas
Cenografia e figurinos Dalton Salem Asseff
Com José Ananias, Margarida Carpinteiro,

Teresa Modnica e Pedro Silva

Prémio da Associacido Portuguesa de Criticos

Teatrais

Apresentagdes Lisboa, Porto, Setubal
Gravado pela RTP

As intimidades

A umas  semanms atris,
|,|u.:||||.|-:1 i Associagio Porig-
[aTTES] dos Cral ioos 3¢ feciisat
a atribuir o prémio do et
infant il com a justificagdo de
que 08 critioos presenies 1o
trrham visto todos os especti
'L'Hll.?!._ E\',’Fl;l\wll I'II.'I.I:\ FNII.'IIIMH
culturais dos jormis um pe
queno [msson de escindalo
Em breve perém, s conside
FOH (U E55T) GO nioera de
tamnnha _|'J':u.||.|_|-.[|.' e modo
siibcomscien e, (odos ox que
'|>|.'n'J|.'J lam. gritar o escindalo
apenas eshogaram uns protes-
o5 em moderato cantabile
Eis como o subconsciente re
vela gue nos todos que posta:
m0s au lentamos g‘?l“.ll
ile feairn, (FEEemes COnmnsen
iim “abamo™ de |.'IJ|'|\:|

O erilicns (a1} 1H] jiI_L'I.:ﬂ'-!-L'v
SAram, nem sempre |IL‘|.||.I’.'I'|-

tam os ditoes cspeeticulos,

mias, mesmo indo, ndo témoa

Com tris especticulos feitos, José Caldas e Dal-
ton Assel vém construindo um mundo méigico
que, como diz JORGE LISTOPAD a propdsito
de “A vida intima de Laura”™ é tanta para a
infiincia de hoje, quanto para a de ontem.

ferromenta apropriada para
julgarem. Imaginem s 0 eX
celenie coonlbsta teatral, Vilos
Paviio dos Santos o (0amas mo
{as esplrituosas entre CrEn-
nhias com o parle a pingar €
mastiganda com bamulho bo-
lachas Marie duranie o sessao

Ouanto a0t fagedores dos
especticulos infantis, algans,
ndo 18m a conscitnela fimpa
quantos especticulos desses
arm Teitos em cima dos
joclhios, semi o paixfo que
scompanha o trabalho para o3
adultos; quinios uspwlu..‘ulns
servem de pretexto, quer de

Matal, quer pars a contagem
de representagdes pam o 5EC,
quet de ajuda econdmbea

E o0& pedagogos? Sabem ce
pedapogta mas nio aplicada
ao teatro, que tem vida e leis
Propriss, a0 passo que 0s bea-
treiros provivelmente nio -
bem mda de pedapopia e
das crinncas de hoje.

E todavia ¢ provavel que
existi uma esidéiica ¢ uma pe-
dagogin do teatro para a in-
Fancia em permuanente devir. ¢
mitis: fomos jd testemunha de
grandes especticulas pam o8
pPequenas portugueses, cile
pénero  (ooricaments  pouco
conhecido mas praticamente
produzido e vigio, 5¢ nio no-
meio aguis of grupos sérios
que ¢ dedicam a esta jetivi-
‘j.ldc. itineranie  por veres,
nem as personalidiades que de-
wncademm, em  Lishoa, Por-
14, {'l:ni|1||'|r;|I Evora,  @me-
lhantes empresas, ¢ para nio
prejudicar ninguém pela omis-
2o omissio natural, duda o
trequéncia fiel. sim, mas ine
lermitente ¢ pouco itinerante
de quem escreve estas lindus.

E assim pod famos voliar ao
||r|1||;[|:|;i|| |5|_r texio, sobfe as
‘culpabilidades™

(s profissionais

Agora com o lerreno
pouco mais aplanado  (mas
ndo totalmente : por exemplo,
ate que-ponta “E Menino ou
i T &

fenina? 7 & também om cs

pecticule para a infincia?, o

ele. ), falaremod eonerelimen-
e ¢ com todo o sério gue ve-
rece, do especticulo que foi
estreado o Teatro da Geaca
Em “A Vida Intima de La
ii|“. sl o5l ot Honiéa-
mente escandaloso, presencid-
mos 30 minuwios duma exce-
lente equiparagdo teatral do
textn da escritora brasiledrn
Clarice Lispector, sobre a vida
¢ a morte de uma galinka; ali
tuds perpassa — humor, ¢ 4
sua primi rara, a fronl ama-
vel; o mbedoria informada pe
dagogicamente sem ser mini-
mamente miguda, posta sim-
plesmenie em acgao; i poesi
nfio desprovida  de uf:gri:l.
agui vasod comunkcantes. Tu-
do equacionndo em termos
teatrats por Jos¢ Caldas, ver-
dideiro especialista do mun-
do mafico que ¢ 4 infincia de
hoje, ¢ também a noss, de
onfem. i, a dupla leiura
do espeetdculo, pam o de ho
je e para of de ontem. X co-
m habituamente O brasileim
Caldas trabatha com o cend-
grafo Dalton Asel, ois oulro
elemento de pureza estética
da equipa: ninguém sabe co-
mi ele modar 08 objecios
nouiras, criar o Elillr-il.illllilll!:l
¢ sustentir oS espacos,

Espectdailo-munds  {eio
de Tragmentos, sequéncias
curtas, marcado  primoros-
menie, enconirou nos actores
do Teatro da Graga of seus
figis servidores. Murgarida
Carpinietro e Teress Monica
falam, cantam, dang¢am, bam-
boleavam-ge coudjuvadas por
Towé Ananias ¢ Ricardo, que ¢
chele de orquestra ¢ orques-
tra a0 mesmo fempo, Cenas
magnificas — chamo apenas
atengio, como excmplo entre
oantros, para o nasclimento do
pintainho mo integral que,
sem fazer, todavia, concornén
cin a0 Pasolini na Casa da Co-
média, & empolgante pela sin
peleza de meios. Costel me-

nos da série de “sdides™ pro-
jectados pois =io postos em
ciugr pela grande 1eairalidade
da presenga fistca ¢ directa,

Convite a A.A.

Roa ligko de leatro paraa
infincia e de teatro simples-
mente. Nunta dag suas recen-
tes cromicas, que Mnlo apre-
cio, Augusto Abelair pde em
divida, ao de leve, o qualida-
de do tentro feito em Portu-
gal. Mesmo que tenha o, e
ndo me parece, fica comvida-
do parn ir & Graga, ¢ depois
COntar o cste so0 amigo

)l



Teafro

Depois que “Laura”

chegou

Maria Jodo Brilhante

1. Até hi algum tempo o teatro infantil era
isto: 0 maravilhoso integrado numa narrativa
logicamente estruturada, um cenario estereo-
tipado, uns senhores que «faziam des cresci-
dos ou de criangas. Quando, hi quinze ou vin-
te anos, me levaram ao teatro, sabia ir ali en-
contrar, em carne e 0550, 0s principes e prin-

cesas dos meus livros de histérias. A minha

curiosidade dividia-se entre o espectaculo que
pouco apelava & imaginacfio e onde os gran-
des falavam (para meu grande espanto) como
05 pequenos, ¢ as salas, essas sim, cheias de
mistério, enormes, desabitadas mal o especté-
culo terminava.

Continua a perturbar-me todo o teatro que
néo parte das criancas, que se apresenta como
um cozinhado feito de muitos ingredientes,
mais ou menos atraentes, mas incompativeis
com o estomago a que se destinam, Espero,
ainda, o teatro feito pelas criancas, sem outra

historia que néio seja a produzida pela’sua

imaginacdio, pela sua «vida intimas... Talvez
nio falte muito para que tal aconte¢a, porque
algum trabalho vem sendo produzido com ba-
se na experiéncia adquirida através da obser-
vagio e contacto com criancas e seu mundo
imaginério.

2. A vida intima de Laura é exemplo desse
teatro que ji se faz a partir da crianca, que
olhou para ela ¢ encontrou uma historia que
fala das suas scdisass.

Uma historia que se conta. Laura, a gali-
nha, vive num quintal, rodeada por outras ga-
linhas e por pessoas. Com todos se relaciona:
vive em sociedade. Laura tem qualidades e
defeitos reconhecidos pelos outros, tem uma
familia e uma profisso: poe ovos. Tudo isto
aproxima a historia (d) e Laura dos pequenos
ouvintes; tudo tem a ver com a realidade que
os circunda, que conhecem mas talvez nfo
tenham completamente explorado.

Assim se vo representando o amor, 0 nasci-
mento, a motte, 2 violéncia, o medo. O didac-
tismo esté ausente, nfio sd porque se mostra o
j& conhecido — ainda que sujeito a um traba-
Iho de evidenciagio —, mas também porgue o
acto de contar niio surge como particularmen-
te importante, sempre interrompido, sempre
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esc do & logica narrativa, a tendéncia pa
ra que haja um principio e um fim, uma su
bordinagfio temporal que pertence ao adulto«
néo & crianga.

Cenas, episodios se sucedem, «de diar» ot
«de noiter, no sonho ou na realidade; Laur:
estd em cada uma das actrizes ou em nenhu-
ma delas, fala ou é falada por animais e hu-
manos que conhecem a sua historia mas, e is-
so & o mais fascinante, que também sabem
brincar.

Uma brincadeira que o teatro. «O que as
criancas vio ver sdo elas mesmas a brincar as
casinhas, ao papd e mama, aos bebés, as vi-
zinhas, aos bichos, enfim, a brincar ao teatro»
(1). O jogo ndio & sb fazer de Laura, pondo
ovos ou empoleirando-se no baloico, & tam-
bém destapar a caixinha dos brinquedos, en-
contrar um cordel e brincar com ele, escon-
der-se e cantar. Cantar: nfo ha maior prazer.
Todo o repertério tradicional infantil, e até
uma espécie de trocks, por aquelas vozes, pas-
sa, interrompendo a historia de Laura ou
acompanhando-a nos momentos em que se
mostra em vez de se contar.

A misica impde um ritmo ao espectaculo e,
nele, ao movimento dos corpos, por vezes ver-
tiginoso. «Pestaneja. espera. Finalmente, pas-
sado o tempo necessario que se tem de esperar
pelas colsas, ele destampa cuidadosamente a
miéo e olha no assoalho o fruto da experién-
cia» (2). Unico sendo de A vida intima parece
ser o desrespeito pelas demoras que necessa-
riamente a crian¢a introduz na brincadeira.
Nesta néio hé pausas ¢, mesmo para o adulto
na sala, a passagem dos eslidess, o uso das
sombras chinesas e a ocupacio do espago do
varandim pelo Galo ou pelo Ladrio sio de
dificil percepclio. A vivacidade do movimento
e da misica relaciona-se com a duracfio do es-
pectaculo. Nem mais nem menos tempo do
que o suportdvel pela atencdo da crianca ou
do que o necessfirio para contar a vida de Lau-
ra, mostrar o seu mundo e brincar.

Brincadeira & ainda o uso das palavras, e
talvez nada desvende tio bem a «<intimidades
da crianca. Jogar com as vogais, criar um cd-
digo (a ficgfio-cientifica e o imaginério dos
anos 80) e mover-se nele, saber usa-lo, fazer
dele o seu segredo, a sua marca distintiva.
Usar as palavras para perguntar o que néo se
sabe, ver até que ponto nos ajudam e como

nem sempre nos servem. Eis como & trabalha-
da a linguagem no especticulo, sem que, to-
davia, se saia do nivel corrente, aquele que o
pitblico ali presente compreende.

Também os objectos manuseados emitem

_ sinais; falam quase tanto do olhar da crianca
| sobre 0 mundo quanto o fazem a cor e o texto

pronunciado e cantado. Dizem como sdo vis-
tos os adultos — sapatos coloridos «versuss
pantufas negras por exemplo, falam da oposi-
¢do bondade/juventude «versus» malda-
de/velhice — expressam o prazer imenso que
reside escondido nas caixas cheias de «inutili-
dadess, de objectos migicos, usados admira-
velmente por Dalton Salem Asseff (leiam-se
as suas palavras a esse respeito, no texto de
apoio).

Destaca-se, por conseguinte, um processo
de articulagio que faz suceder o contar e o
brincar (igual a «fazer de»), ou seja, a esséncia
do teatro — aquele que desde cedo nos torna
rivais/iguais. Trés actores mostram-se acto-
res, dizem que ja foram pequenos e que estio
ali para contar e mimar a vida de uma gali-
nha. Acabam por pér a descoberto uma reali-
dade plural e desligada: a olhada pela crian-
ca.

Um exemplo que & um apelo. No final faz-
se um pedido. E preciso que os pequenos es-
pectadores contem também uma historia de
uma galinha. Importante este apelo a imagi-
nac¢do, 4 procura interior de cada um, o esti-
mulo para outras historias e outras Lauras.

3. Laura ¢, sem divida, a iniciadora de
uma experiéncia teatral que muitos quererdo
continuar. Talvez daqui se passe ao tal teatro
feito pelas criangas, com as suas brincadeiras,
as suas palavras, os seus fingimentos. Pela
rua fora, naquele sibado, os middos cacareja-
vam, saltavam, todos queriam imitar os acto-
res ede verdade» que acabavam de ver...

(1) Extraido do texto de apoio, p. 3.

(2) in Desenhando um menino de Clarice Lispec-
tor, incluido nos textos de apoio, p. 6. | |

wA vida intima de Laura — rexto de Clarice
Lispector: miisica popular portuguesa e de
criacdio colectiva: teatralizacio e encenagio
de José Caldas; cenografia, figurinos e adere-
cos de Dalton Salem Asseff: producio do
Grupa Teatro Hoje; montagem de Fernando
Correla; operadores de luzes: Eduardo Cruz e
Rogério Mendes; corn José Ananias, Margari-
da Carpinteiro, Pedro Maia e Teresa Ménica.
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Diario deLisboa

Ouarta-feira, 28 de Janeiro de 1981

Crig4ica
de Leatro

CARLOS FQHTGJ/

“AVIDA INTIMA DE LAURA=, de
Clarice Lispector. Teatralizagao
e Encenacho: Jost Caldas.

Cei afia, Figurinos e
Mmr-;q:?m: Dam Salem Assefl,
InMerpretagac: Jose Anamias,
Margarida Carpintoiro, Pedro
Maia, Teresa Mdnica. Tealro
Hoje. Teatro da Graga. Esirela:
24-1-1981.

Vi sendo tempo de reparar-
mos no leatro, pricrtariamente
destinado 4s criangas, que dois
jovens brasfleiros tdm vindo a
fazer nesies anos mais recanles,
Rafiro-me avidentemaente a José
Caldas (dramaturgisia e ence-
nador) & a Dalton Salem Assall
{cendgralo e firurinista) cuja per-
feita conjugagan no  trabalho
criativo (desde o entendimento
do texio & sua ransposiCac cb-
nica @ ao espirto colectivo im-
primido & interpratacac) axplica
0 Sucesso dos ospecticulos em
que intervieram.

A escolha do lesdo, em pai-
mairg lugar. Os trés altimos es-
pectdculos de Caldas-Assef
foram  leitos sobre laxtos nao
escrilos para teatro. Caso dos
poesmas de Cecilia Meireles
{=0w Istou ou Aquilo=), do como
de Graciliano Ramos (=A Terra
dos Maninos Pelados-), & agora
esla beleza que @ o conto de
Clarice Lispector. Anolemos de
passagem esia preccupacao de
dar a conhecer lexios de aulores
brasiieros, o que acho oplimo na
medida em que os lexios o Sao0,
lameniando apenas que a reci-
proca nan exista.

Uma galinha que ¢ uma beleza

O3 lexios sa0 escolhidos nac
em fungao duma delerminada
carga deddctica que nao WEm
(devo escrever felizmenta ?jmas
sim por pormilirem a criagho de

los que escancaram
as poras de um mundo aberto A
imaginagao da crianca (e do
adullo, comdm nao esouecer),

Essa abertura a imaginagas nao
deve s confundida com uma
busca do Wreal: nos especticu-
los de Caldas-Asseff ha a

senca constanie duma [
miitica social, o levamtamento de
perspeclivas de relacionamento
humano, o sinal de que o amor &
gualquer coisa que se enraiza na
vida do homeam em comunidade,

Dapois do lexio, 0 espaco o=
nico. Essa preoccupagan de abrir
o palco para esse mundo da
imaginagio exprme-se, desde
loga, atravs de cendrios que nao
sendo ricos nem dispendiosos
reprasaniam na fanlasia que os
envolve ¢ na belezra que os
marca, @ maquina qua parmila
fazer essa viagem imagingria,

Par fim, os intérprates, Traba-

Ihando com grupos diferentes
{um grupo de jovens para «isto
o Aquilo=, 0 TAS para o Graci-
liano, o Teatro Hope pasa G, Lis-
pactor), com gente que sa redng
pela primaira vez. no primono &

da astilo gue nem sa-mwaaf*dl
o, akbm disso, transmilic-lhes
uma alegria de estar no pakco,
que parece espontinea o que @
lao impartanie neste fipo de es-
pectaculos.

Outros  elemantos  surgam
noemalmenle nos espectaculos
de Caldas-Asseli: a misica (e é
vt como ales inventam =instru-
menlos=!}, o canlo, alé a danga.
Estes elementos contribuem po-
derosamente para dar & estes
espactaculos qualguer codsa de
inusitado no teatro portugués: o
cardcter de festa. Para utilizar
uma sé palavwa, que raramente
podemos wsar no teatro portu-
gués, direl que o duo  Caldas-
-Assefl consegue essa coisa
prodigiosa que & expeimir, em
lermos de iealro, uma poética.

«A Vida Intima e Lauras, pos.

0 leitor pode sabé-lo desde jd:
Laura @ uma galinha. e que gali-

nha! Bonila, amdvel, regues-
tada, poadaoira, o orguiho da ca-
poeiwa. Ma capoeira hda o galo
Luks, que a requesta claro, e ou-
tros bichos que tais. Mas o gali-
nhewo - b por acaso Shakes-
peara néo o disse — & o mundo.
Através de uma hisldvia da gali-
nhas, o espectdculo do Tealro
Hoje conta histdrias de pessoas
com as suas lolices @ as suas
belezas (vaja-se, por exemplo, a
nofa de anti-racismo).

Quatro rapbzios colocados a
diferemes alturas, @ que ofa Sao
o galinheire ora as jandlas onde
as% vizinhas poisam 0s cotovelos
para iricotar folocas. ora mesa,
Of8 CAdeira, OSSes qUatno rape-
zios constituem o principal ele-
mento do cendnio que & envol-
vido por um pana branco onde hd
uma fuz azul pintada. Uma be-
leza. Com alguns aderagos, 05
actores passam da sua condigao
de humanos & de galindcwos, o
VICE-Versa, com pasmosa facili-
dade; joge-se e canla-se, &

comg sao bem -metidas+ as
cantiguinhas Iradicionais (mas
fambém esta la o <Chico Fini-
nha=1) & os joguinhos inlantis. Ha
uma viola e instrumenlos maravi-
Ihosos como duas pinhas ow uma
méao-chela de talheres. Uma be-
lara, repele-se. HA mesmo um
juplteriano que faz obhinhos ma-
rofos a D, Lawra e que @ um outro
achado, Diaposilvos acompa-
Nham por vezes a acEko (seram
necessAnos?), & ha um mo-
menlo em gque alé se wh comoum
mening, que € wum  homem,
nasce.

Néo se penge que conhecer &
vida Intima da galinha Laura re-
presenia wm indecente aclo n-
discroto. Mada de especial: o
amor, a alegria, por vezres um
pouco de solidio, um pouco de
vaidade, a perspectiva da morte,
a vida que nasce (Deus nao
disse as galinhas crescel e
miubtiplicai-ves?). Afinal 56 uma
gquesldo nao & aflorada: quoem
NASCEeU primeiro, o ovo ou a gaki-
nha? Mas também nao tem im-
portdncia. Ha um rmﬁmu que

scende

Osamumnaummw
*e5 na dgua, ou como galinhas a
dabmomimmnmnwmmu
munca tivessam leilo oulra coisa.
José Ananias, 4 talvez a revela-
gao, O joven Pedro Maia laz
principalmente o acocmpanha-
mento musical. Os qualro com
Margarida Carpinteiro e Teresa
Manica, ajudam para que acon-
lega o que disse alras: para que
o especlaculo soja uma losta.

Como o leflor parcebeu dave ir
rapidamente ao Tealro da Graga
com 05 seus filos ou com os
fithos dos seus vizinhos, Sa nao
os fiver, va na mesma. Rea-
pranda a Sor cranga: verd como
& facil e gosioso,
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Maizum

Carlos

o, Josd

1882

=Jacques, o Fatalista-,

T '.':';Lk.l

de: Adipdfa

criticq de. te.qiro

Costa, José Lopes, Slivina Pe-
reira, Luis Gamito, Grupo Mai-
zum. Aua do Século, 65. Julho

Como o nome o diz, o Maizum
& um novo grupo de teatro inde-
pendente que surgiu hd tempos
lormado por fGnalisias do Con-
servatdric @ aclores saldos de
oulros grupos o com o funda-
mantalissimo apoio de Adolio
Dutkin. Tem instalacies no balo
paldcio da Aua do Século que
serve de sede & Casa da Madeaira
@ onde hd anos o Osério Mateus
apdesentou Uma encenacao de

=Drakula’s Conceri= & o se-
gundo especlaculo aprasentado

alids, a inlarrogacho do fitulo
desta crénica. Esta noasa ten-
diéncia para nos dividirmos em
grupinhos & grupinhos e grupd-
nhos — niko sio precisos mais de
dois para [sso — conduz a situa-
ches aberrantes am que surgem
grupos sem estruturas, incluindo
ssla, nem perspectivas. por
vezes apresaniando colsas inte-
ressantes mas som consaguinem
criar um espago priprio, especl-
fico. Como nio vi o primain es-
pecticulo do Maizum ndo pode-
rei acusar o grupo de nilio passar
de um projecto a maks, embora
esle espactéculo me lenha pa-
recido ser um mero aexercicio
para actores gue ainda nio en-
confraram um caminho definida,
apasar da presenca de sleman-
fos j& com uma actividade consi-
derdvel, caso de Jodo Lagano e
Teresa Ménica.

O especticulc comega por
sar, & bam, o aproveitamento do
balo espago a principiar pela es-
cadaria, o que permite o apare-
cimanio de algumas imagens
bonitas

O texto discursivo & com ten-
déncias moralizantes, dema-
sindo frigil, nko me pareceu cor-
responder qullo de que o espec-
thcula precisava como suporie,
inclvindo m cena do can-can,

Maizum ou um a mais?

«DAAKULA'S CONCERTs,
esapectéculo concebido & res-
lizado por Adolte Gutkin. Tex-
tos: Adolo Gutkin, Fermnendo
Peasoa, Bornes, Ronald Lang,
Anténlo Botto. Encenagdo:
Adolfo Gutkin. Mdelca: Carlos
Frederico. Colaboragio: Paula
Massano & Nuno Carinhas. In-
terprotacdo: Bibl Perestelo,
Frederico, Carlos
Pauls, Carmen Prast, De Lara,
Helena Serrdo, Isabel s
e .

fro jovens, que se sogue.

& primeira parte do especié-
cuba & como que o prefcio do
propriamanta dito concerio que
decorme na sala principal, com os
especiadoras abancados em
pequenas mesas a beber as be-
bidas que encomendaram o que
80 muito pouco draculianas (a
nio ser lahvez a sangria). Aqui,
ha uma colagem de textos que
inclul uma passagem do célebre
VIl Poema do Guardador de Fe-
banhos, de Alberio Casiro, aligs
Fernando Pessoa, bam cantado
POr UMa jovem.

O mathor quadro desta série é
constituldo por um lexto de Bor-
nes, com encenacio de José
Caldas {um mimo) o & admirdvel
interpratacio de Teresa Ménica
@ ainda de um actor cujo nome
ety Syt Ly

a Ml Bem al na
dﬂ?r'bnlmm da célebra can-
¢Bo de Brel =Ne me quites pas=.

Hi projeccho de filmes (deli-
ciosa a kdeia dos Wal Disney -
auténticos lerrores) @ canas bem
interpretadas por Bibl Perastelo
& Jobo Lagario. O especticulo &
divertido mas néo chega a cau-
sar arrapios (que nada teriam a
ver com Dracula) talvez porgue
néo foram (nventadas as ruptu-
ras que seria de esperar num

pelc grupo de cuje projecio
powco, ou nada, se sabe. Dal

lego no inlcio, @ a cena das gua- projecio como aste.

Silvina Pereira

José Caldas - puro olhar

Quantos mares sao precisos atravessar, quantos
caminhos sdo necessarios encetar, quantas léguas
temos que percorrer para chegarmos ao nosso
destino? Quantas perguntas temos que fazer para
desafiarmos e compreendermos o mistério da vida e
da morte? Finalmente o que almeja um artista?

Em José Caldas encontram-se as suas raizes
amerindias, a essencial pureza pela primeira vez
transcrita na Carta de Caminha quando avistou nas
praias douradas de Vera Cruz, os seus corpos nus sem
malicia, dando-nos a ver o mundo novo, a gentilidade
e a diversidade da natureza. As raizes portuguesas
tomadas da memoaria do Auto, do teatro popular que
embarcou nas naus para o Brasil, Africa e Oriente em
forma de texto e de espectaculo. Também do seu lado
italiano terd sorvido a harmonia, a estética e a divina
proporcao da forma. Por fim, a sua sensibilidade e
gosto dizia-lhe que a infancia esse lugar primevo e
recondito a que inevitavelmente regressamos, deve
ser preservado e habitado como lugar de utopia,
como fonte da vida, conjugando teatro com deleite
e aprendizagem. Magnifico ponto de chegada e

28

desafiante ponto de partida.

Em Abril de 1974 José Caldas chega a Portugal.
Trazia na bagagem experiéncia cénica como actor
e encenador, a lingua portuguesa como matria e a
literatura de 14 e de ca como materiais nobres de
comunicacao. Como um alquimista misturou esses
materiais com o mel da vida, com os medos e os
mistérios ancestrais, os orixas, a capoeira, € num
passo de magia fez da palavra, do canto, da danga e
da musica, corpo, presenca em cena, teatro.

Em 1982, o Teatro Maizum estava a comecar a dar
0S primeiros passos no panorama teatral portugués,
com a apresentacao no Palacio Marqués de Pombal a
Rua do Século, em Lisboa, do DRACULA'S CONCERT,
com encenacdo de Adolfo Gutkin. O espectaculo
comecava nas escadas do Palacio, desenrolava-
se ao longo das varias salas e culminava no salao
nobre onde o publico depois de ter percorrido os
varios espacos podia cear enquanto assistia, num
contexto de café-teatro, a representacdes dramaticas,
nomeadamente, ao projecto convidado que aqui
interessa lembrar, “O titulo”, de Bornes, pseudénimo



de Carlos Melo, que também entrava como actor
assinando como Samuel Lara.

Nesse nimero de café-teatro, ou talvez com mais
propriedade de café-literario, emergia aintensa e
soberba interpretacao de Teresa Mdnica na aria da
Carmen a Habanera a que se juntava a representacao
de Carlos Melo que chicoteava o publico com um
inesperado Ne me quites pas, virando ao avesso a
cancao do Jacques Brel. A musica ao vivo era tocada
por Carlos Gutkin e a direccdo de José Caldas.

E se falar de José Caldas é lembrar como ele
inscreveu os mais belos e revigorantes espectaculos
feitos em Portugal para a infancia e juventude, e como

¢é curioso também perceber como até nesse nimero
de cabaret com um texto tenso e absurdo que
comunicava a incomunicabilidade, o teatro acontecia,
bem estruturado, com dindmica, imperando a
sensibilidade estética, o gosto, a justeza, a limpeza
das ideias e das intencbes em palco.

José Caldas, oficiante e mestre, convoca nos seus
espectaculos a delicadeza do trago conjugado com
um intenso vitalismo, oferecendo-nos uma espécie de
ar fino, uma brisa das origens do mundo primordial,
UM SOpro que queremos e precisamaos respirar,
sendo essa uma das marcas do seu valor e da sua
originalidade artistica.

desse trabalho sublime lhe somos muito devedores,

Vita brevis, ars longa.

Titulo

de Bornes

Encenacao e versao dramatica José Caldas
Com Teresa Modnica, Carlos Melo

e Raul Abracadabra

Gravado pela RTP

«TITULO?»

— UM «SKETCH» SABOROSO

Fernando Middes

J& 14 tinha do. Fizera ja diver-
sas tentativas para la jantar. Casa
pequena, casa sempre chela,
nunca consaguira mesal

Desta vez avisaram-me: «H&
que estar 4s sete & meia., Caso
contrario, torna-se dificil obter
um lugar.»

O aviso colheu, Fui dos primei-
ros. Vil a casa encher-se. As re-
feigtes foram servidas. O meu fi-
to ndo era propriamente gastro-
némico: findo o jantar estreava-
se um «sketchs dirigido por José
Caldas, «brincadelra-para restau-
ranter muito vulgar la fora, =so-
bremesas» que eu antegozava
com apetite. Antes, porém, o im-
previsto, peloc menos para mim
naguela nolte de «0 Sorrisos:
gera-se querela no sentido dos
comentarics atendidos delixarem
05 lugaras para os candidatos
que, am pé, aguardavam a vezr de
daeglutir. O Clima fica azedo, de-
sagradavel. A disputa favorece,
por fim, os que tinham chegado
mais cedo e se consideravam
com dirgito & sobremesa & ac es-
pecticulo. <Sanadas a ocorrén-
cia, tudo se apresta para o mo-
mento que justificara a enchen-
te... mas els s¢ ndo quando duas
jovens travam-se de razdes e
angalfinham-se numa cena de
pugilato fisico e verbal com pon-
tapés a mislura, cena, quicad de
cliomes, a que fol dificil p&r ter-
me! Separadas as contendoras,
acabados os imprevistos sentre-
mezass, tudo mais ou menos se
aquietou, mau grado a atmosfera
Instalada, para assistir a «Titulo?s
{ao que parece <4 moda de Bor-
ness). Teresa Monica lrrompeu
em grande no pequeno espaco
de gue dispunha, circulou quanio
possivel & quando necessério

DIARIO POPULAR

lunto & mesas, e, principalments,
esta o ponto importante, deu no-
ta de toda uma vocagio, de todo
um dominio & oficio neste tipo de
espectaculo, o joco-sério de ras-
taurante onde ndo se jante ape-
nas. Disse, cantou, represantou
um «sketchs breve que, de inicio,
nos fez lembrar o lonesco de «a
Cantora Carecas mas gque, de-
pois, se espraiou, com imagina-
G40, por outras areas, com idanti-
dade prépria progressivameante
adquirida.

Risos e palmas. A assiténcia
conguistada pela execuclo & pe-
lo humor. Uma aragem de Paris,
no Bairro Alto, como alnda ndo
tinhamas visto em Lisboa guanto
a este género de entretenimento
teatral,

Mas sa Teresa Monica fol o «pi-
vols, gla ndo esteve sb. Samuel
Lara deu-lhe, com seguranga e
acerto, a contracena que o guido
exigia & Radl Abracadabra criou
a0 vivo o clima musical pretendi-
do. O dedo de homem do espec-
tdculo, que & José Caldas, fol evi-
dente: no manejo dos ritmos, na
direcgéo dos actores, no modo
de captar @ ofertar o humor que
consubstancia «Titulofs.

Ao tempo em que escrevo este
apontamento tenho uma noticia:
a do «divarcios entrea O Sorriso a
a equipa que criou o saboroso
ssketchs. «Tilulo?» 56 viveu no
espaco de «0 Sorrisos a contur-
bada noite da sua estreia. Agora,
terd algumas sessdes no Roller
{que & da Zita Duarte e se situa
nas vizinhangas da Infante Santo)
prosseguindo depois carreira por
outros espacos lisboetas (talvez
inciuinds o da Comuna) ande os
imprevistos nao contendam com
o espectidculo nem lhe criem mau
clima,

SEGUNDA-FEIRA, 1 DE MARCO DE 1982
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Portuguese flair appreciated

By Gina Mallet Toronto Star

One of the benefits of the Children's
Theatre Festival at Harbourfront Is that
Torontonians get to see other countries’
theatre. North America tends to talk down
to kids, but European theatre takes children
seriously 3nd3ive& them nourishing fare.

Portugal’s O Teatro O Bando was formaed
on April 28, 1974, the day Lhe couniry was
released from 50 years of dictatorship, Thus,
it is no surprise to find that Heads And Talls,
a collective production which will run
through Monday, is a handwringing sum-
mary of the corruption of money. The
moral, however, is pointed with enormous
theatrical flair and ingenuity,

The play takes place simultaneously on
two stages placed back o back in the middle
of the [ee House, In the intermission, the
audienoe changes ends, What yvou see are the
two sides of the same story. On one side, we
are in the city with Cesario, a rich, success-
ful actor who feels unfulfilled. On the other
side, we are in the country with Tonio, a
simple fellow who longs to go to the city.

Cesario goes off to Tonio's village and re-
nounces his wealth while Tonio comes Lo
town to become rich. In the process, they
pick up each other's sultcases. Cesario [s ac-
cused of theft, while Tonio exploits the mis-
take. He sells Cesarjo’s belongings and De-
comes a fascist. Cesarlo, meanwhile, Is
struggling to make sense of his suddenly
changed status.

Heads Or Tails has great gusto. It also has
more conviction than mosi plays around —
let alone plays for children. The two-story
sel is a marvel, encompassing Cesario's
dressing reom and bedroom, a :fmr. villag-
ers’ collages, the theatre; Cesario climbs
intoa vertical bed!

The company bristles with energy; Jose
Caldas is an impassioned Cesarlo and Raul
Alalaia a manic Tonio. True, the show is
somewhat chaotic, While the action indi-
cales whal is going on, the script is In Por-
luguese, which means that for most of the
audience the dialogue is incomprehensible. A
sporadic English summary, offered by an
aciress usually poised on the roof, is not
clear enough. A synopsis should be offered
with a program.

Also, the show Is billed as running 90

Toronto Children's Festival

minutes. Yesterday, it went on, with inter-
mission, for 2% hours. And incidentally, the
anly too apily named Ice House was {reez-
ing.

Potato People
a tasty treat

By Robert Crew Toronto Star

The orange and white Big Top ot Har-
bourfront is crammed with hundreds of
excited, chattering children. A hush falls as
the music starls and strange, white-masked,
pulfy-cheeked jwr[;h* stumble on stage.

Theatre Bevond Words is back for the
Toronto International Children's Festival
with a new adventure in the fife of the popu-
lar Potato People — Momma, Poppa and
dizzy little Nancy. After 20 vears, Uncle
Clarence Is about 1o pay them a visit, throw-
ing everyone into a frengy of activity.

The mime troupe's style is that of an ani-
mated cartoon, full of gentle humor, sight
gags and pratfalls

There are some lovely touches — a not-
toe-bright policeman continually being
knocked over by the Potato family and their
car; and a whistling, sneezing mall box that
mives. Sound effects — the car revving up
and crashing, airplanes and traing — are
well done,

And as a bonus, all the kids get a packet of
chips as they leave. S0 you can have your
Potato People and eat them too
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Caras ou coroas?

«CARAS OU COROAS».
Texto: Candido Ferreira. Dra-
maturgia: «0 Bandos, Ence-
nagao: Jodo Brites. Cenogra-
fia: Brigitte Platiére e Zé Carre-
tas. Interpretagio: Céndido
Ferreira, José Caldas, Hordcio
Manuel, José Pedro, isabel
Aoxo, Maruga e Wanda Barros.
Grupo «0 Bando». Teatro do
Bairro Alto, 12-1981.

Ha lugares-comuns em gque
convém insistir. Este, por exem-
plo:  espectaculos  falhados
podem ser bam mais estimulan-
1es do que oulros porventura cor-
rectos.

~Caras ou Coroas« @ disso
exemplo. Ao fim e ao cabo, tal-
VBZ porque € um espectdculd
contra o lugar-comum. Sera para
criangas? Pergunta um tanto
academica, J& que nem para
adultos serd facil, embora jo-
vens, bastante jovens, pareces-
sem Inleressados nele.

Mao sel se so frata de uma
idela original, sei que se trata de
um desarincanco, s& o popu-
lismo passa. MNao basta dizer,
para o demonsirar, que o espec-
taculo decorre simullaneamente
am dois espacos & em dois tem-
pos. De um lado, uma determi-
nada cena onde decorrem de-
lerminadas acches, que se véem
uma e oulras na primeira parte
do especticulo (ou na segunda,
depande do numero do bilhete);
do outro lado, ha outra cena, ou-
tras personagens (embora haja
uma mescla enire umas & ou-
tras).

As  histdrias completam-se
pois os especiadores passam na
segunda parte para o oulro es-
paco, mas ¢ mais intrigants, o
mais audacioso, e que as histo-
rias tém prolongamentos diver-
505, 0 que significa que vendo o
aespectador todo o espectaculo
nao consegue ver todas as
cenas (embora as ouga, em
pare, ja que sao conlinuas), o
que ajuda a enriquecer um es-
pectaculo j& suficientements
anginal

Asg duas histérias pdem em
confraste situaghes geograficas,
sociclogicas, humanas (a cidade
€0 Campo; 0 aclon 0 empresano;
o taberneiro; a barrista, etc.), o
que & dado atraves da simulta-
neidade das cenas; do uso de
mascaras que substituem per-
sonagens — ha aclores que
fransportam  vérias mascaras
que representam outras tantas
personagens; da funcicnalidade
de um espago extremamenie
pem arquitectado e aproveitado,
Mao faltam no espectaculo ele-

mentos que justificam algum en-
tusiasmo ja que constituiu, a meu
viér, uma das surpresas do teatro
portugués de 1981

O espectaculo falha, pare-
cé-me,-na-ambicdo do seu pro-
jgcio que s0 dificiimente poderia
ser concretizado com aquela
forca verosimil, aquela clareza e
intenzidade que se pediriam;
falha tambam por parle de um
texlo insuficientamenta elabo-
rado scb 0 ponto da vista drama-
furgico e literdrio: falha ainda no
conflitc proposte de campo-
-cidade, pois trala-se de um
problema demasiado complexo
para ser reduzido a um esquema

deria deixar de aconlacer num
especliculo deste tipc

Os intérpratas r
ralmente as dificul
fungao como asta, mas essas di-
liculdades sio0 ssudavais como
58 pode verificar n
val atingido, incluinda o caso de
José Caldas que s& integrou &
ultima hora no grupo, & a quem
coube um dos prncipals papais

Yollemos ao principio: ha es-
pectaculos falhados que sao
apaixonantes. Salvo erro, este &
um deles. Compete ao Ieitor
fazer o seu juizo
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CENDREV

Fernando Mora Ramos

H& uma imagem que me segue — dizer persegue,
seria remeté-la para um lugar de pressao e ndo é
o caso — de h& muitos anos, reparo agora numa
nota da época, que é desde 1982. Essa imagem
tem um corpo que se move, o da Amélia Varejao. E
um contexto, o espectaculo Corda Bamba, da Lygia
Bojunga, encenado pelo José Caldas em Evora, entdo
Centro Cultural, no Teatro Garcia de Resende.

Essa imagem ganhou, em mim, forga de arquétipo,
ndo é uma recordacao, antes uma fundacao, esta
ali no tempo, na minha cabeca e constitui-se como
uma forma poética referencial que me ajuda a pensar
teatro para a infancia — e teatros possiveis —, isto
é, teatro que nao se dirige aos mais novos porque
sejam mais novos e necessitem de uma explicagao
adaptada da realidade, mas justamente teatro que
se constrdi a partir de uma liberdade prépria de
inventar que habita a infancia e que, infelizmente,
com a cultura da conformacao que as etapes da
vida posterior contém — a partir das estruturas de
condicionamento que sdo as instituigdes e o “grande
costume” — se perde para esse pragmatismo e essas

morais do politicamente correcto que as vidas do
consumo hoje cumprem.

Essaimagem é a Amélia Varejao a passar de
um lado para o outro da cena, ao fundo, junto ao
ciclorama em contra-luz. A Amélia era a mestra de
costura da companhia, tinha uma longa cabeleira
aloirada, estaria nos quarenta e tantos e um andar de
rainha pobre, rainha nobre. Ela passava de um lado
ao outro do palco como se fora a beleza em corpo
andante, uma elegancia sem maneirismos, passagem
que nos transportava para a forca da elementaridade
das formas na sua forca primordial. Deste espectaulco
recordo também, com forca de presenca, tantos
anos depois, o Pedro Hestnes Ferreira a passear em
circulos — em circo — de patins no palco a italiana.
Também esse acontecimento cénico, mometo de
escrita, instalava outras possibilidades num teatro
regido pela liberdade da imaginagado e por formas
de cultura popular, neste caso do mundo do circo,
o mundo de uma familia circence, necessidade e
imaginacdo de mao dada a procura de sobreviverem
fora do mundo morto das conven¢des burguesas.

Corda Bamba

de Ligia Bojunga Nunes
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59 Encontro Nacional de Teatro (2)

Reflexos de amor
numn teatro de oiro

Mario Sério

Como o teatro para os adul-
tos ndo deve ser entendido co-
mo um digestive a tomar de-
pois do jantar, o teatro para a
crianga £ o jovem, também nio
pode ser entendido como gulo-
seima para depois da merenda.
Inquietar — nio deve ser a am-
bigio de todo um teatro, seja
qual for o seu destinatirio?

E face is questdes que um
especticulo formula, nio de-
VEM af respostas estar, ndo no
paleo, mas sim. na sala — no
pliblico? :

A primeira parte desta croni-
¢a, &0 5.° Encontro Nacional de
Teatro para a Infincia e a Ju-
ventude, ji foi publicada neste
jornal e referia-se até domingo:
26 de Junho,

Segunda: 27 de Junho

As 15 horas, Joana (Cascais)
apresentou «Historias de gente
erescida, contndas por gente a
erescers, no ¢:paco d°A Barra-
ca. E um espectiiculo que pro-
cura — ¢ conssgue — deshlo-
quear a crianca. E uma aguare-

la com aquele tom, bem critico,
que as criangas pdem nos rela-
tos que fazem dos adultos.

Estiveram presentes, a este
Seulo, criancas da quaria
ﬁ?::: da Escola N.* 2 dcuru"-"nz
da Operirio, Passados dias, es-
{as mesmas criangas oferece-
ram, a0 colectivo Joanm, um
desenho sobre o especticulo
que tinham visto. Um desenho
que mostrou o grande entendi-
mento que as criancas fizeram
do especticolo ¢ que & tio ma-
ravilhoso como este.,

As 16 horas, realizou-se a
abertura oficial da ASSITE]
{Association International du
Thefitre pour 'Enfance et la
Jeunesse) com representantes
dos palses associados.

A noite, também n'A Barra-
ca, houve mais um debate. Este
ji mais dialogante que o ante-
rior. O grande problema deba-
tide — porgue mais urgente —
foi o das grandes dificuldades
econdmicas em que se encontra
o Teatro para a Infiincia ¢ a Ju-
ventude. Mio terd o SEC que
rever — com carlicter de urgen-
cia — a sua politica de subsi-
dios?

Terga: 28 de Junho

sanani ananfios foi o especta-
culo apresentado as 15 horas,
no espago d’A Barraca, por «Os
Papa Léguass (Lisboa). Duas
jovens actrizes — sem fazerem
de criangas, mas procura ndo as
criangas que existem, ainda,
nelas - brincam nnsjzgas das
criancas que foram e das crian-
gas de hoje que conhecem através
de uma pratica directa de tra-
balho.

Desta proposta resulta um
especticulo muito cuidado e
bem executade. Por outro lado,
EL'I.II:I'.‘C-I!'II: qil.'l.‘ 'IEI'IBIIi ansnios
unciona menos como questio-
nador do que como guloseima
muito saborosa.

As 17 horas, Lanterna Magl-
ca (Lisboa) mostrou o seu «Pe-
dro das Malas Artess, na sala
Manuela Porto do Teatro do
Bairro Alto. Baseado num con-
to tradicional popular e socor-
rendo-se da linguagem do tea-
tro de fantoches, & uma criacio
wnaifs, onde o «naifs funciona
como categoria estética, MNa li-
nha do teatro peninsular de
fanteches, este trabalho da
Lanterna Magiea & bem comu-
nicativo e pedagbgico.

Encenacdo e versdo dramatica

José Caldas
Cenografia Antonio Palolo
Musica José Bessa

Com Amélia Varejao, Ana Meira,
Alvaro Corte Real, Isabel Bilou,
José Bessa, Pedro Hestnes Ferreira
e Victor Zambujo
Apresentacdes Evora, todo o
Alentejo e Lisboa
Gravado pela RTP
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Incidente feio e belo espectaculo

«CORDA BAMBA«, de Lygia
Bojunga Munes. Encenacio e
escrita dramdtica: José Cal-
das. Cenografia & flgurinos:
Jodo Palolo. Musica: José
Bessa. Aderegos: José Bessa
& Pedro Hestnes Ferrelra. In-
terpratacdo: Ameélia Varejao,
Ana Meira, Alvarc Corte-Real,
Isabel Bllou, José Bessa, Pe-
dro Hestnes Ferreira e Vitor
Zambujo. Centro Culiural de
Evora. Igreja de Xabregas. 5.°
Encontro Nacional de Teatro
para a Infancla e Juventude.
30-5-83.

Comecemos pelo feio, No Glti-
mo dia de Junho, o Centro Cultu-
ral de Evora apresentou na anti-
g4 igreja de Xabregas um espec-
taculo com a pega «=Corda Bam-
ba=, encenado por José Caldas.
Este espectaculo inlegrava-se no
5.° Encontro Nacional de Tealtro
para a Infdncia e a Juventude
que decorreu entre 24 de Junho
& 1 de Julho. Para isso, o grupo
Teatro Ibérico, delentor daguele
espago, cedeu-0 ao CPTL, orga-
nizador do encontro. Eslava o
espectidculo prestes a comecgar
guando fomos alertados para o
facto de os principais responsa-
veis pelo Teatro Ibérico terem im-
pedido pela violéncia o critico de
«A Capital=, Tito Livio, de entrar
na sala para assistir a um espec-
t&culo para o qual tinha sido con-
vidado, Os criticos presentes
(Mario Sério («Jomnals), Maria
Helena Serddio («0 Didrios),
Fernando Middes («Didrio Popu-
lar=), Valentim Lemes («Didrio
de Moticias=) ndo puderam na
altura solidarizar-se com Tilo Li-
vio em virfude deste néo se en-
contrar no local quando preten-
deram manifestar a sua repuisa
e a sua nio aceitagio do aclo
defiberadamente cometido con-
fra aquele nosso camarada.

S8o0 odbvios os comenldrios
que o gesto dos respansaveis do
Tl suscitam: de uma grosseria
inqualificdvel para o grupo de
Evora @ para os responsavels do
5.7 Encontro, bem como para os
glemenios esirangeiros presen-
les na sala, aqueles senhores
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assumiram para com a critica em
geral @ para com o critico visado
am especial uma posicio insus-
tentavel que, pala minha pare,
nao estou disposta a admitir.

Aguardando a posigao que a
Associacho de Criticos de Tealro
vird a ftomar, desde |4 declaro
gue, enquanto ndo forem dadas
expiicagtes sobre o ocorrido e
enquanto o Tl ndo rectificar o seu
comporiamento, me recusarel a
mencionar qualguer espectaculo
do refendo grupo. Espero que
entretanto o ministério da cultura
mande proceder a um ingueérito
a este caso pols grupos subsidia-
dos que utilizam espagos pubii-
©Os nao podem arrogar-se alitu-
des como aguela aqgui verberada,
Lamento ainda que o encanador
do espectaculo e os elemetos do
COTIJ presentes, e que assisli-
ram a cena, nao tenham impedi-
do a sua concrelizacao,

Depols da porcaria, passemos
a referir o belo espectaculo do
CCE, um dos mais belos espec-
taculos para a juveniude, e por-
‘anto para todo o piblico, que vi
em Portugal depois do 25 de
Abril. Espero que um proximo go-
verno brasileire democratico ve-
nha a condecorar o José Caldas
por razbes que sio dbvias: ele
trouxe para mais perto de nds,
tornou mais acessiveis autores
téo importantes como Cecllia
Meireles, Clarisse Lispector,
Graciliano Ramos; ele recriou es-
ses fextos com uma qualidade
estética, com uma forma comuni-
cativa, com uma capacidade de
invengao que colocam as suas
criaghes a um nivel muito alto,

Desta vez, José Caldas optou
por uma escritora, praticamente
desconhecida em Portugal, am-
bora seja um dos grandes auto-
ras de literatura para criangas da
lingua portuguesa, diz-se, Lygia
Bojunta Nunes. Este texto, tal
como surge na dramatizacio de
José Caldas, conta-nos em
fiash-back a histdria da uma me-
nina, Maria, cujos pais mormeram
num desastre de circo, arle que
a menina quer saguir, contra a
avo intratavel, duplo da professo-

ra chala, para guem o circo,
como a alegria, era uma pralica
demoniaca,

O que toma surpreendente
este espectaculo & a fusio, téo
maravilhosamenle conseguida,
antre os seus alementos lidicos
& 05 seus glemenios pedagogl-
cos (ou deverel escrever eti-
cos?). A peca passa da vida para
0 ¢irco, do circo para a vida como
s@ uma e outro fizessem parte
da mesma respiracio humana
(alenle-se no carécler simbdiico
do circoy).

Marcelo & pintor de amranha-
céus; ele, frabalha, dorme, vive
no andaime. Um dia conhece
uma menina que vive numa des-
sas altas casas que ele pinta,
ama-a, & por ela amado, Acroba-
ta no ftrabalho, passa para a
acrobacia do circo e arrasta com
ale Maria, cujo sonho & ser aqui-
librista. Um dia tém uma filha e
mmurram num desastre do traba-

As invengdes que passam por
esle texto e por esle espectaculo
sfio uma das suas razdes de ser:
o andaime que se fransforma am
barco; a concepglo, gestagio,
nascimenio da crianga, num 50
movimento, nesse andaime-leilo-
bergo; a porta que anda no espa-
o, abrindo e fechando mundos;
0 cio marolo de que se v a
cabega, @ o rabo @ de que se
ouve o latir que assusta a meni-
na; a «Velha das Hislérias= que
a ava rica compra para que Maria
tenha sempre historias vivas a
cabeceira, @ que morreu com
uma indigestio de doce (linha
tanta fome...).

0O jogo dos objectos,dos aclo-
res (um deles em patins, outro
com uma galinha debaixo do
chapéu, engolidor & cuspidor de
fogo), o jogo das imagens (aqui
o5 diapositivos de fachadas, de
artistas de cinema, adquirem um
inesperado & cereiro caracter
fantastico), esses jogos partici-
pam do forte imaginario do leatro
de Jose Caldas, sem esquecer
o3 figurinos, o cenario (Jodo Pa-
lolo), sam esquecer a musica de
Jose Bessa,

Longe de recusar a marca so-
cial das situagies, a sua gesiua-
lidade, dir-se-ia que pelo confra-
rio @sse imagindno sublinha essa
componente do espectaculo,

Como nos espectaculos ante-
riores de Caldas, também aqui
s& verifica que uma leitura muito
forte, muito inventiva do encena-
dor ndo dispensa nam um texto
igualmente forte (e esle texio &
notaval) nem uma presenca ac-
tuante, eficaz, dos intérpretes. E
a alegria, a comunicabilidade
destes justifica que aqui os men-
clonemos, sem distingbes: Amé-
lia Varejio, Ana Meira, Alvaro
Corte-Real, Isabel Bilou, José
Bessa, Pedro Hesines Fermraira,
Vitor Zambuza — alguns deles
néo se limilam a representar,
canlam, executam musica, fa-
Zem acrobacia.

Esses elementes, devidamen-
Ie plasmados & dinamizados pelo
encenador, constituem, na sua
giobalidade, o espectaculo (pos-
s0 dizer maravilhoso?) que &
este «=Corda Bamba-, Quem
me dera poder revé-lo, revé-lo,
reve-lo...




1985

TEC - Teatro Experimental de Cascais

Carlos Avilez

José Caldas Tenho a maior admiracao e respeito
pela obra desenvolvida por este criador. Iniciou
em Portugal, e ndo sé, novas tematicas no que diz
respeito ao teatro destinado ao publico infanto-
juvenil e também a outros publicos, que foram ao
longo dos anos, contemplando o bom gosto que
José Caldas sempre nos da nos seus espectaculos.
Especialmente em textos teatrais, que nos levam
a uma analise profunda da sua notavel obra como
encenador. Existe um antes e um depois no género
de teatro infanto-juvenil, com o aparecimento
deste grande criador. A minha companhia teve
o privilégio de o receber, para aqui realizar um
importante espectaculo do nosso repertorio:

"Chorar para Rir” de Marcel Sabourin, traduzida
por José Caldas e Graca Vilhena, com cenografia
e figurinos de José Antdnio Cardoso, musica de
Luis Pedro Fonseca e representado por Carlos
Freixo, Fernando Corte-Real e Paulo B.. A enorme
sensibilidade que José Caldas aqui alcancou, foi
certamente um dos momentos mais altos da
sua carreira como criador de espectaculos. O
pais deve-lhe um agradecimento. As instituicdes
culturais das quais dependemos, devem atribuir
as condicdes necessarias, para que a obra de José
Caldas continue a ser apreciada no nosso pais. Os
admiradores da sua obra agradecem.

O meu abraco ao José Caldas.

Chorar para Rir

de Marcel Sabourin
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27.1.1984,

Se o autor de teatro & aquele
que se mostra capaz de criar um
espago onde evoluem persona-
gens cujos confiitos obedecem a
leis proprias qgue tém a ver ao
mesmo lempocom o realecomo
imagenario — enldo José Caldas,
dramaturgista e encenador, éum
autor de teatro. Deste «0u |sto
Ou Aquilo- ate este «Chorar para
Rir+ obsarva-ze uma linha pes-
soal @ original gue atravessa 0s
seus espectaculos, independen-
temente dos grupos com que sao
feilos e dos aulores de que par-
tem. Da escolha dos textos ao
modo de os encenar e comuni-
car, essa linha implica uma po-
etica que tem a ver com uma
estélica e com uma élica. Pro-
duzir espectaculos para criancas
tem a ver com uma determinada
forma de estar no mundo, como
recusa de uma pedanogia da im-
posicao. Mo mundo teatral de
José Caldas nao ha portas nem
sequer paredes; nio se entra
nessa mundo, asta-sa nale comao
58 Vivessemos numa casa que
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Chorar erir

«CHORAR PARA RIR», de Marcel Sabourin. Versao
portuguesa: José Caldas e Graga Vilhena. Encenacao:
José Caldas. Cenografia e figurinos: José Anténio Car-
doso. Musica: Luis Pedro Fonseca. Interpretacao: Luis
Paulo, Carlos Freixo, Paulo B., Fernando Corte-Real.
Teatro Experimental de Cascais. Estreia: Espago Cultural

pertencesse ao dominio do con-
crato @ ao dominio do anirico

A atengao a palavra (veja-se o
cuidado na escolha dos autores
adaptades) mas igual importan-
cia dada a implementacao do
espaco cenico, ac relaciona-
mento da palavra com o objecio,
por um lado, com a musica, por
outra; e, ainda igualments impor-
tante, o respeilo do trabalho do
actor, com o aclor, @ da sua
aproximagao, nunca forgada,
com o publico,

Em «Chorar para Rir«, José
Caldas recorreu pela primeira
vez a um aulor nao brasileiro,
pois trata-se de uma obra de
autor canadiano. Mem por isso o
especticulo é menos caldiano
do gue os anteriores, pois tem
aguilo que se pode chamar a
marca de autor.

QO espacgo apresenta-se divi-
dido: uma cena branca, assep-
lica, uma bela cama com rodas,
um contenlor de lixo, transpa-
renta, E a imagam do real (em-
bora se trate de um real defor-

inado); separado por uma per-
slana; surge o Quliro espago: o
universa do imagindrio. Escar-
late como o sangue, formas fan-
tasticas. agua (origem da vida)

No mundo real, vive Amim
rapaz normal que gosta de se rir
€ que as ve2es solre; mas neste
mundo mao se sofre: =guem
chora ndo cresce=, como diz a
Tia Dona Ela, personagem invi-
sivel, simbolo do-adulto imposi-
fivo; e vive Ati, rapaz muito alto,
muila limpo e branco, muito fin-
gidamente feliz. Como nao
chora, cresceu (descobrir-se-a
que faz balola; usa andas)

De outro lado da persiana (ou
do espelho) vive Assi. que sai do
agua, irméo gémeo de Amim a
quem ensina que a vidando & 50
rigo, & também ldgrimas; nao &
s0 amor, & tambem repulsa; ndo
& b felicidade, & também soli-
dao, Ambos acabam por des-
mistificar Ati que & afinal um
rapaz como eles, do mesmo ta-
manho e sansivel 4s mesmasdo-
res. Conlado, o especlaculo de
José Caldas perde aquilo que
podemos considerar, como
todos 0s cuidados que a palavra
exige, a4 sua magia, criancas e
aduitos sao colocados perante
um mundo muito belo sem que
1550 D5 obrigue a perdar a sua
lucidez. Pelo contrario: a apre-

CARLOS PORTO

ensao do significado da mensa-
gem, subtiimente proposta, par-
licipa da visdo, que poderamos
considerar encanlatoria, dessa
beleza,

Se musicalmente este espec-
taculo ndo me pareceu @0 con-
seguide como o5 anieriores,
«Chorar para Birs nem por isso
deixa de conter as virtualidades
que fazem das criagbes de José
Caldas um caso a parta no nosso
teatro, E para isso confribuiram
tanto o cenano e os fatos (exce-
lente trabalho de José Anldnio
Cardoso), como o trabalho dos
trés actores (Carlos Freixo,
Paulo B. & Fernando Corte-
-Aeal), alem do mosico (Luls
Paulo). Todos eles contribuem
para gque o espectaculo se man-
tenha constantemente nessa
areadecriagio e comunicagioa
que pertence. Também ai, @ uma
vez mais, o trabalho de Joseé
Caldas sedefine pelo rigor @ pela
imaginagao que habitualments
definem o seu teatro.

Se ndo faltam neste especta-
culo momentos de grande be-
leza, gostaria de lembrar aquele
que &lalvez o mais belo: quando
Amim chora pela primeira vez,
Vémo-=lo em primeiro plano cho-
rando em siléncio, enquanto ou-
vimos, no espago do imagindrio
a fgua a correr, O teatroasta al



Teatro para os mais novos
atinge a maioridade

Esta a decorrar, nas
instalagdes da Fundacio
Calouste Gulbankian, em
Lisboa, o 6. Enconiro
Macional de Teatro para a
Int&ncia e a Juventude. Este
Encontro, gue se iniciou na
passada sexta-feira, 2 se
estende até depois de
amanha, & uma grganizagio
do CPTIJ (Centro Portugués
de Teatro para a Infancia e a
Juventude) & do IAC (Instituio
de Apoio a Crianga).

uMao se trata de um festival,
mas sim de uma maostra de
especlaculos: — esclarece
José Caldas, presidenta do
CPTIJ, em exercicio. «E um
espago onde os criadores

Texto de Marcel Sabourin
Encenacdo e versao
dramatica José Caldas
Cenografia José Antonio
Cardoso

Musica Luis Pedro Fonseca
Com Paulo B., Carlos
Freixo, Fernando Corte
Real e Luis Paulo

Prémio da Associacio
Portuguesa de Criticos
Teatrais

Apresentacées Cascais,
Franca e Italia

Gravado pela RTP

podeam anconirar-3a para
comparar experiédncias,
estabelecer encontros de
ideias, de modo a
desenvolverem a sua
criatividade na area do teatro
para criangas e jovens. Hoje,
sentimos que esle tipo de
teatro se encontra alguns
furos acima do que se
enconirava ha alguns angs
alras: ndo se vé mais o teatro
infantildide, o paninho, o
pathacinho. Os autores
assumem-se como adultos
perante as criangas e todos os
piblicos (pais, professores,
gente gque acompanha as
criangas, etc.).»

O teatro infantil fol uma das
varlantes da arte de Talma que
mais beneficiou com o
advento da Revolugio. Na
realidade, antes do 25 de
Abril, pouco mais havia do
que o Teatro do Gerifalto,
Depois, grupos novos
incrementaram o teatro
infantil, criando um
movimento forte e renovador.
Actualmente, o momento & de
recessdo 8 0s ja escassos
grupos que,
profissionalmente, se dedicam
a esta especialidade, 1ém
vindo a diminuir, ja que
apenas alguns deles véem a
sua aclividade regular
subsidiada. Subsidios que —
tal como as criancinhas s8o
peguenas — comespondem a
metade dos quantitativos
normais, para nao falar da
inexisténcia de um espago
teatral dedicado a estes
grupos que, para
apresentarem o% seus
aspectaculos, tém que
aproveitar os sburaquinhoss» a
0s espagos temporariamente
inocupados por outros grupos.

Seis grupos
em actuacdo

Para este 6.° Encontro
Macional de Teatro para a
Infancia & a Juventude, foram
convidados 08 grupos
Mascara e O Bando, ambos de
Lisboa; Pé de Vento, do Porto;
Columbina, de Leiria; e o
Teatro Experimental de
Cascais, além do grupo
italiano Assemblea Teatro, de
Torino, que abriu o Encontro
com o sey espectaculo «Di un

Pezzo di Legno dal Maso
Pazzos, que, em portugués, se
podera traduzir por «Da um
Bocado de Madeira de Nariz
Malucos... Até ontem, foram ja
apresentadas, e descontando
esta Qltima, as seguintaes
paecas: «Tragicos @ Maritimoss
{O Bando) e «Allce Revisitadas
{Columbina). Hoje, sera a vez
de «Chorar para Rir« (TEC),
enquanto, amanha e depaols,
subirdo a cena,
respectivamente, «Morcego
Circor (Mascara) e «0 Amigo
Dedicado» (P& de Vento)
Todas estas pegas se
desenrolam no Centro de Arte
Moderna, enquanto os
coléquios que as
acompanham tém lugar no
Auditério 3. Finaimente, os
jardins da Fundacdo sarvam
de cendrio s sessdes de
animag¢ado que, todos os dias,
por volta da hora do almogo,
aligeiram a carga do
programa...

Duas outras manifestagdes
extravasam o espaco fisico da
Gulbenkian: uma Festa do
Santo Antdnlo, que decorreu
ontem a noite na Galeria
Difterenga, & a festa de
despedida que se efectuara
nas instalagdes da Comuna, a
partir das 20 horas de depois
de amanha,

Apoio
da Guibenkian

Perante este quadro, uma

evidancia ressalla: a da
centralizacdo destas
actividades nas instalagbes da
Fundagao Guibenkian, quadro
que contrasta grandemente
com a situagao verificada em
anteriores edigdes deste
Encontro, em que era
constante o «saltitars por
diversos pontos da cidade.
José Caldas pde esse apoio
am destague; »A Fundagao
Calouste Gulbenkian tem
percebido a importancia de
apoiar estes movimentos da
jovam criagdo artistica. A FCG
esla na vanguarda, porque a
vanguarda & isso: saber apoiar
o que ainda ndo & por todos
recanhacido.s

José Caldas, actor e
encenador brasileiro encontra-
se entre nGs desde 12 de Abril
de 1974 (13 dias antes,
portanto...). Entre 1975 e 1980,
esteve integrado no OTC
(Oficina de Teatro e
Comunicagaag), grupo gue ale
proprio fundou, juntamente
com Agueda Sena e o também
brasileiro Geraldo Tuché.
sMunca tivamos subsidio ou
qualquer outro tipo de apoio e
o grupo acabou no anc em
que, com a pega 'Isto ou
Aquile', recebemos o prémio
do ‘malhor espectacule’ pela
critica...»

Maorrer na plenitude da vida —
eis 0 que acontece, também
no Tealro.

Muno Figueira (texto)
Pedro Murias (fotos)
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TUP - Teatro Universitario do Porto

Severino Mota

"Bodas de Ouro” foi o meu primeiro contacto
significativo com o teatro, uma experiéncia a todos
os niveis encantada.

Jovem, a entrar na universidade, tive, nao sei
porgue mero acaso, a possibilidade de conhecer
aqueles que se encontravam a tentar renovar o
Teatro Universitario do Porto.

Na altura eu nem sabia quem era Stanislavski, mas
era espectador de teatro e um leitor fiel de textos
dramaticos; Gorki e Moliére eram os meus favoritos.

Subita e inesperadamente, vi-me do outro lado
das cortinas, a integrar um elenco, a construir
uma personagem, com a ingenuidade dos meus
18 anos e com a alegria que sempre tenho quando
me sinto acompanhado. Logo com um texto de
Brecht, que fora adaptado a realidade portuguesa
da era salazarista: no espectaculo, ouvia-se um
radio-teatro alienante, e, num cabaret improvisado,
cantava-se a casa portuguesa pobre mas honrada...

"Bodas de Ouro” foi um tempo feliz de amor,
de amizade, de alegria, de teatro. Quando penso
nesse espectaculo, mais do que um acontecimento
artistico, perspectivo-o sempre como uma
experiéncia que ajudou a criar a pessoa que eu
sou, fez-me descobrir o meu melhor amigo, fez-me
descobrir como € bom o teatro quando ele permite
o encontro entre aqueles que o fazem...

Era a amizade que a cada representacao noés
levavamos a cena, assim como a paixao pela
intervencao social e pela liberdade. Um ambiente
fraterno que se expandia também pela plateia.

Nas tarde de Domingo, invariavelmente, assistia-
nos uma senhora, que nés hoje chamariamos uma
sem-abrigo, cujos habituais comentarios, ditos
em voz alta e forte, muito espontdneos, haviamos
aprendido a receber sem reaccdo para ndo
desmancharmos as nossas personagens.

Um dia, em que a gravacao do radio por um
problema técnico ndo funcionou, vendo a nossa
atrapalhacao, essa senhora ligou o seu radio de
pilhas. Assim, em vez da radio-novela das “Pupilas
do Senhor Reitor”, ouviu-se um relato de futebol e
nem de proposito um “gooolo”.

Membdrias de um tempo feliz.

Nesse espectaculo, encenado pelo José Caldas,
eu descobri o encantamento da grande arte da
presenca que é o Teatro.

Sinto que "Bodas de Ouro” abencoou a minha
futura relacdo com o teatro, mantendo-me o olhar
inocente que, entdo, tinha, e fazendo com que
as minhas interaccdes com essa arte (ndo quis
ser actor mas tornei-me professor de histéria do
teatro e, mais tarde, dramaturgo) tenham sido,
maioritariamente fraternas e significativas.

Bodas de ouro

a partir de Bertold Brecht
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Josk Caldas

Brecht snacionalizados

TUP faz
‘Bodas de Ouro’

«Bodas de Ouro», com en-
cenaclio de José Caldas, ce-
oprafia de Victor Pires e
sica de Jodo Loio, & a pe-
J;a gue o TUP prepara para
estrear no novo espago céni-
co daquele agrupamento
que depois de obras de bene-
ficiagio e ampliagio passard
a contar com mais um audi-
torio & quatro novas salas,
«Bodas de Quror &€ uma
abordagem do teatro de Ber-
tolt Brecht, nio como teoria
rigida mas como material ri-
€O em pesquisa e experimen-
taclo (como & da esséneia do
Teatro Universitirio) e como
queria o autor: obra aberta,
passivel de evolugdo, recria-
¢fo e adaptacio & identida-
de de um pais e de um povo,
Assim a obra deste autor A
boda dos

pequeno-

burgueses* articular-se-a
com textos de autores portu-
ueses que refratam uma
poca da historia portuguesa
— o% anos 30.

Pretende-se com esta in-
vestigagdo da histiria socie-
cultural da familia portu-
guesa ¢ da realidade quoti-
diana construir uma painel
do «modus vivendir e do in-
consciente colective de um
pove. Por outro lado este
trabalho pretende vincar a
articulagdo entre a produgio
de um especticulo e todas as
possibilidades de interdis-
ciplinaridade que a arte
dramitica procura através
da utilizagho de varias for-
mas artisticas: teatro de re-
vista, teatro realista, pecfor-
mance, milsica, artes pldsti-
cas, audiovisuais.

T ia e TUN B vmwe T T

Jeux sans frontiéres

Théatre de partout

Les trois coups viennent de loin: Guatdmala, Pologne, Portugal,

o o

i e

Teatre
UHI\'ERS:'I.P-EI[J no

P(}!Tﬂ

BODAS LDIE OUTRO

4 ’
#5 "

uBodas de Qurow
d'aprés Brecht par le
Teatro Universitario de
Porto (Portugal) salle
Paul Fort lundi 11 mars.
(Carrefour de I'Europe).

Le banquet

aux impairs.

E metteur en scéne,

consternéd, annonce

au miliey des cris des
techniciens -sLa 97, tu me
la branches sur e patch.,.»-
que le spectacie, c'est pas
prét, les lumiéras sdrement
pas, le son, il ne sait pas.
Cadémarre, les lumiéres se
plantent ,¢a pourrait faire
partie du spectacle, ceftte
scéne, mais non. Faux
depart. Deuxiéme tentative,
Sur le plateau, les acteurs
doivent étre mal.

Encore une V.. ; la noce
chez les petits bourgecis,
une trame connue, mais
celte adaptation aux
annaes 40 portugaises
avait de quol nous interes-
ser, sans le probléme de
langue. Me nous restent
que les costumes, les
décors pour I'atmosphére,

la scénographie el le jau
d'acteurs pour notre plaisir
de public. L'univers confinég
des petlils - bourgeois, le
repli amer sur soi serail-il
un ressac de lhistoire?
sMous éprouvons un dés-
enchantement dit le met-
teur en scéne du Teatro
Universitario de Porto. Ces
espoirs apporlés pour un
temps... un temps de chan-
gemenl... nous sommes
comme les chanleurs de ce
fado: «Oh! lemps passé,
reviens !+« Ces noces d'0Or
commémaorent la moniée
au pouvoir de Papa Sala-
zar. Nous aussi nous vou-
lons feter - mais & notre
facon - nous moguant de
nous mémes avec nostal-
gle, avec rage el surtout en
réfléchissant sur notre
malaise, d'hier et d'aujour-
d'huils,

A la table du banguet, les
discours et reparties nous
bercenl comme musiques
exotiques, On pergoit les
engueulades, les gaffes et
les impairs. Les chaises qui
cassent. Notre attention est
surtoul visuelle. Le déra-
page de la noce, dont les
conformizsmes craquent
peu & peu,est ponclué par
des distanciations hors
banquet qui apporient une
ouverture vers le lyrisme ou
le_surrealisme; un saerpant
de tolle noire voile le devant
de la scéne et lache une
nuée de papillons verts et
rouges, Un couple encorde
vient barboulller une tolle
aux couleurs fluo, Pétards
et feux de bengale laissent
une odeur de poudre, par-
faite pour ce climat ou le
vernis des bonnes maniég-
ros éclate . sans arrét,

C'est comme pourla Fes-
tival des Trois Continents
la prochaine tois, [‘aimerais
bien des écouteurs de
traduction simultanée
Parle & mes yeux, maon
interprate est malade.

N.L.C.

Carrefour de I'Europe.

Speclacies lous les jours jus-
qu'au mercredl 20 mars (volr
agenda).

Encenacdo e Dramaturgia José Caldas
Cenografia e figurinos Victor Pires

Musica Jodo Loio

Com Daniel Fontes, Gléria Cheio, Joaquim Ramos,

José Pinhal, JU Rodrigues, Margarida Carronda,

Nuno Santacruz, Pedro Aparicio, Regina Castro,

Teresa Madureira, Zé Augusto, Zeferino Mota e Zé Pedro
Apresentacdes Porto e Franca

-
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Sete Oficios

A Mulher que
matou os peixes

de Clarice Lispector




TEATRO

OSE MANUEL
DA R JOBREGA

== £20 inocentes
como?...

O que mais surpreende neste novo cometimento de José
Caldas — e desde o seu «0Ou isto ou aguilo= até «Corda Bam-
bax que cada uma das suas produgdes & um autentico come-
timento sobretudo pela forma como rompe com as convan-
¢ches teatrais gue, no seu caso, vao da produgdo até acs pro-
prios esquemas de ancenaglo e representagio — é a facili-
dade com que transpde os textos de Clarice Lispector para
uma accao teatral convincente,
wA mulher que matou os peixess, a histdria que se con-
1 partida, destituida de drama, pouco mais do qué lite-
ratura srnI;H:lra envolvente & abrindo pistas para uma repre-
santagio felta com personagens vivos, am cima de um pal-
co

Mas essa & uma questio =a La Palices,.. Que texto ndo &,
de iacto, teatralizavel?...

A questdo esla no valor com gque essa relagio (texto
accdo) se estabelece, isto e, como & que essa articulacio se
produz, que jogos & necessdario desencadear para que a per-
cepgac chegue ao pablico através de elementos puramente
teatraig, que Introduzam no texto uma outra dimensao, que
reinventem o que e ouve atraves do que Se va...

Acresce, neste trabalho de José Caldas, por outro lado, a
singeleza dos elementos em que 58 apoiou para tornar con-
vincents os elementos do drama, & na forma como eles re-
sultam numa limpida manifestaglo de ternura,

A nota que a cena de Margarida Carpinteiro com o pinto
introduz &, de resto, notavel, e exemplar da forma como Jo-
sé Caldas se interroga sobre as coisas e sobre as pessoas.
Uma cerla =crueldades Infantil esta all bem patente, provo-
cando no espectador um regresso 4 memdoria da infancia
prépria, ou da infancia conhecida, & nesse jogo quase catalé-
fico 5& assegura a prasenga dos sentimentos que nos fazem
credores do mundo de que vimos, do mundo para onde va-
mos...

Quem nfo perdoara aquela =simpéatica senhoras desmul-
tiplicada por tantas infAdncias — travestida por tantas masca-
ras, o seu crime de «distracgaos, que condenou a morie os
dois peixinhos vermelhos?...

Diz ela, Justificando-se, melhor, explicando-se, que 1550
aconteceu porque os peixes sio, ao contrario de (odos os
oulros animais, seres incapazes de demonstrarem aos hu-
manos talvez o mais primario de todos os instintos — o da
sobravivéncia. E, guem se lembra de dar comida a um animal
ndo reclama com fome?...
agul & exemplar a moral gue sa retira da histdria en-
g r:- drada por Jose Ca duS 2 subjacente no texio de Clarice
Lispecior, Nao & o nossc mundo um permanente esquecimento,
vida um acto continuado de maioras ou mMEenoras
25, 0 nosso quotidiano um trajecto de grandes e
indiferencas?.. Nao nos et unc)q“anh_,s com esta
- r cenacio de José Caldas o eo

clores — Margarida Carpin iz aqul
{ as artimanha Fonseca,

a irase, am ,.-:u.-.- gesto, 1|
cm au a & humor, Luis Braganga Gil, natural & feliz no supor-
te musical encontrado para a pega — fazem em parcurso pe-
08 universos infantis de que todos, com maioras ou meno-
'-'_-::, r-'_-l'n..r:.-:-s. somos originarios, Mas, o mais importantre a
g gle nos desperta, com o que ali ndo esta, com o que ali

ldu se diz, com o qm al nan'—ie mosira, para uma reflexao in-
Or que nos traZ de volta a muitos dos valores pardidos pe-
o caminho que viemos p{lrrclrﬁndn

Parguntam-se vooes se E-II"‘["lII'-""IT.'_'I minutos de teatrg mare-
.I...-"-I‘- (24 I NS0 reiamoar ||.

E au _..l:nJu to-v0Ss 58, a0 Manos, vooes 530 1a0 inocentes
COMmo asta '1'II.|r|I'-"I'-::=.Jk'.' malou OS5 Delxes. ..

1o

Encenacio e versio cénica José Caldas
Cenografia José Antdnio Cardoso

Musica Manuel Lourenco e Antonio Fonseca
Com Antoénio Fonseca, Margarida Carpinteiro

e Manuel Lourenco

Apresentacdes Lisboa, Porto, Santarém e Itélia
Gravado pela RTP
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“A Mulher

Que Matou

os Peixes®

XTO psiranho osie que 56 laz & desiaz pemmanarismends
ammmmmwudﬁ;m

espectador,

dﬂhﬂﬂ:ll madm%ﬂ.m“npuummm

que lighm um 8o oubo,

Gllrl-lua Lispacios, -g:m:
dossa espaniosa - Yo
i Lavras, um dos mais belos
espocticulos realizados por
José Caldas, cofsegue rocriar
COMO POUCAS BSS8 MUND M-
ravithoso da intdncia, revelan-
do-se uma incrivel confadora
oo hisidrias gua mm:ﬁ' I
essa distante e tho graia
idade.

Tudd comaca eom & oonfis-
sdo da més deigindo-2e aos
especiadones, no Mo do lea-
try, O qua & & responsdvel
pela morlo des poloos, peque-
nis animals domisticos que
nio saboem prolestasr quando
bim loma. E aguedes sid uma
refardncia fundamenal puma
i onde a ternura & um taco
nuiilo focte que leva o filha, a
delerminadn altun, & idantil-
car-g0 oom & mde, contirman-
do 8 namacho da sua histdein,

a recordacho de

3

Curiosamente, tal gesio de
identificagéo passa pg;

miguina, vestindo as suas
K35 MOUpAS, as
mesmas atitudes, Esla seid a
das matamodfosas em
que crignas 58 iransiormam
am adultes o esles de novo
em eriangas, r.umprlm £
Bssim um cilo ;

pasr da elemanios muse sim-
ples, moomendo & ulilizacho
de objeclos qua luncionam da
uma forma polivalenia como
esse espalho gqua sa transfor-
ma mis lasde am mesa, fun-
cionandd mnda a8 masica comao
! comantino irdnico, indicagio
dada & um personROLm, Som
desencadesdor o8 uma deler-

A CAPMAL TIRGCA-FEIRA, 74 DE JUHMED Go 1987

UNIVERSO DA INFANCIA
NUM BELO ESPECTACULO

minada acclo ou minda como

umn slbito come.

©Q mais importante desta
de Clarsse

fexdo a
d0sss bindmia cres-

da cormara da

olarmidade consisba no bo-
Cado o NoG qub S8 ConSana-
ra no coragio dequales que
BEmMamas & que de cedta foma

Cano a parie musical,
?nm, Clanm Lispacior.

renge, indmpvetes: Margarida
Carpintairo, .Anlufwanmsema-

Alta, Maid do 1985,

T p——

«A Multser Ow2 Matou o5 Pelsese, de Clarisse Lizpecor, proporcioss wm especticalo muito belo

2 Josk Caldas

T
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«A MULHER
UE MATOU OS PEIXES»

Fernando Midoes

INDA bem recentements,
durante @ FITEl, live a
_ Oporiunidade de conver-
gar com brasileiros sobre o caso
muito especial de José Caldas.
Com uma obra de grande quali-
dade, erguida no nosso pals,
José Caldas e o leatro que faz
sfo lotalmente desconhecidos
no Brasil, sua terra de orgeam,
mau grado até hoje ter trabalha-
do, quase a cem por cento, com
textos de compatriclas seus.

E al asta da nove José Cal-
das, na Sala Manuela Porlo,
com Clarice Lispector, com &
linguagem gestual e colorida da
.autora de «A Hora da Estrela= e
de «Perto do Coragio Selva-
gem~, com as suas ambivalén-
cias B 05 SeUs DErcursos pelo
labirinto da memarnia.

E ai esta, muito ao seu eslilo,
José Caldas, com a poesia feita
real @ com o real feito poesia, de
atmosfera criada paranos en-
volver a todos, sem espartilho
de idades, num banha lusiral de
beleza e de sensibilidade.

Bazeado em textos de Clarice
Lispector, a que deu escrita dra-
malica, José Caldas cria com
«A Mulher que Malou os Pai-
xese mais um espectaculo notd-
vel, a um lampo aprofundamen-
te estélico e prenhe de rigor,
densamente cenico e metatea-
tral.

E se o grande arquitecto é
José Caldas a grande sacerdo-
tisa deste especiaculo & Marga-
rida Carpinteiro, Mum texto que
a merece, com uma direcgan
que a merece, a conhecida ac-

triz d&-nos um auténtico festival
de bem representar, locando as
raias do virtuosismo. Uma inter-
pretagaoc impossivel de es-
quecer! i
Ombreando com Margarida
Carpinleiro, Antdnio Fonseca
da-lhe o mais ajustado dos con-
trapontos, alravés de um labor
meficuloso, cuidado & inteligen-
fe. Também o jovem Manuel
Lourengo se integra no elenco
com avontade, imando com 0s
seus dois parceiros mais expe-
rientes, o que significa ficar
mais uma vez demonsirada a
excelenle capacidade de José
Caldas para dirigir actores.
Cenografia de José Anionic
Cardoso. Misica de Manuel
Lourenga. Apgio dramalirgico
de Lionida Trigo de Miranda.



O Realejo

Chao de Estrelas

Roteiro e interpretacdo José Caldas
e Jodo Loio

Musica Popular Brasileira
Cenografia Luisa Guerra Leal

Luz e som Jodo Lorga
Apresentacgdes Porto e Tondela
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José
“O me

Caldas:
lhor luga

é ser feliz”’

Para ia dos umbrais de uma
porta, na rua esconsa,
escorregadia e suja — com
tudo isto, uma rua tipica,
como se costuma dizer,
pensando, sobretudo, nos
turistas — esperannos a
misica e a poesia. Espera:
nas, porqUue o mevimento a
fazer & nosso. La deniro, na
casa velhinha da Rua dos

‘Mercadores, entrea Sé e a

Ribeira, esta o José Caldas,
com a voz, e estd o Jo#io Loio,
com uma viola e também com
a voz. Juntos, fazem o
espectaculo que nos espera;
«Chio de Estrelass,

«Ché&o de Estrelas» & um
espectaculo de masica e
poesia do Brasil que anima o
novo espaco do cafédeatro de
O Realejo. Num peguena
palco, apenas dols homens, o
brasileiro José Caldas, actor |
encenador | cantor, e o
portugués Jodo Loio,
compositer | intérprete.
resultado do encontro & uma
viagem de cerca de uma hora
& vinte minutos através do ar,
do fogo, da 4gua e da terra,
com visita aos compositores
do morro, aos seresteiros, aos
historicos da Bossa Nova, aos

tradicionais dos ritmos do
Mardnzta

resolvemos partilhar a nossa
curticlo.»

«Chao de Estrelas» acontece,
no espago de O Realejo, nas
noltes de guinta-feira, sabado
& domingo. O plblico aparece,
gosta e justifica a decisio de
Caldas e Loio. E o brasileiro
val ficando pelo Porto, Nao s,
na entanto, por causa deste
espectaculo.

"As coisas correram certinhas
a meu favor. De facto, o
Teatro Universitario convidou-
me para encenar um
espectaculo, que, allas, 4
estreou. Fol ouro sobre azul,
apesar das multas correrias e
das atribulagdes financeiras,
pois os subsidios do TUP
estlo atrasados, como &
costume neste negédcio da
cultura. O facto & que fui
ficando no Porte e sinto-me
bem. Estou de acordo com o
que diz, numa cangao, o
Caetano Veloso: 'O melhor
lugar é ser feliz.'s

«Chao de Estrelass & o titulo
de uma velha e célebre canglio
brasileira. E & o especticulo
de José Caldas como &7
«Prosaicamente, trata-se de
uma colagem de misicas e di
poesias brasileiras em
ohadiéncia a uma estrutura

José Caldas define «Chao de
Estrelas» como «um prazer
nossow, ou seja, deles, do
brasileiro e do portugues, E
conta como surgiu a ideia
para o espectaculo:
“«Encontrel o Jodo Loio
quando da montagem, para o
TAl (Teatro Amador de
Intervencio), da peca 'O Gato
Malhado e a Andorinha Sinha’,
onde eu fiz a encenaglo e ale
a8 musica. Nos intervalos dos
ensaios, costumavamos cantar
uns sambinhas e fomos
descobrindo a nossa paixdo
pela mesma misica e uma
grande sintonia ritmica,

Ointerlocutor
perfeito

Depols, tornou-se uma enarme
curli¢io encontrarmo-nos para
cantar e inventar novos
arranjos para mosicas
conhecidas, reinventar outras,
dizer poesia, descobrir sons,
Como tinhamos Imenso prazer
com o que faziamos, achamos
que lalvez as outras pessoas
ambam o pudessem ter — g



Mais sensitiva do que logica.
O recital esta dividido em
quatro elemenios: ar, fogo,
agua e terra. No ar, as
composigies dos seresteiros,
romanticas, leves, e a poesia
de Cecilia Meireles; no fego,
85 cangdes do morro e as da
wdor de cotovelon — da
paixdo; na agua, a Bossa Nov:
2 a poesia de Carlos
Drummond; na terra, a musica
do Nordeste & de cordals.
Quando pensamos no José
Caldas, pensamas, logo, em
teatro para a infancia,
Representara este
espectaculo alguma viragem?
«Viragem, nio. Digamos que a
minha vida & o teatro e que
gosto de jogar em todas as
dreas que sejam do teatro, De
facto, gosto muito de falar
com o pablico jovem, porque
adoro exprimir-me por
imagens e o publico jovem
aparece-me comao um
interlocutor perfeito. Tenho &
impresséo de que vivo muito
pelos olhos, ou melhor, pelos
senlidos. E nesse ponto que
me encontro muito perto
desse plblico.s

A Associagdo de Criticos
Portugueses de Teatra nac

ignorou o trabatho especifico,
licido e interveniante, de José
Caldas e outorgou-lhe, esta
andg, o prémig que
racompensava o smelhor
espectaculo para a infancia e
juventudes, a pega «Chorar
para Rirs. Uma recompensa
que, alias, néo era novidade
para José Caldas.

«Foi a terceira vez que ganhel
este prémio da critica, o que
multo me honra. Por outro
lado, a recompensa que eu
verdadeiramente queria &
quero — meios para trabalhar
a#m melhores condigies — &
que ndo aparece, apesar dos
esforgos que fago para Isso,
Em compensacio, ‘Chorar
para Rir’, que fiz com o Teatro
Experimental de Cascais, ol
que ele fez para o GAC (Grupo
de Acgao Cultural) nlo &
preciso dizer mais nada. Qlhe,
tenho pena de que o disco
que 0 Jodo gravou a solo,
'‘Mascara- . tenha sido pouco
divulgade. O disco e o Jo2o
meraciam mais. Ele nio se
preocupa, continua a
trabalhar, estd em todas,
assina as trilhas sonoras de
muitos espectacules, trabaiha
Sem parar com grupos do
Porto e de Lisboa. Para quem

escolhide para representar
Portugal na Bienal de Lyon, nt
proximo més de Junho.s
Entretanto, José Caldas vai-se
delxando estar pelo Porto, na
sala do Realejo, naquela casa
velha da Ribeira, magicamente
lluminada pelo teatro, pela
misica, pela poesia.

«Temos tido casas cheias, a
curlicdo do publico tem sido
Ccomo a nossa: altamenie,
Enquanto a malta for 14 curtir
com a gente, o espectaculo
continua. Alias, eu adoro
trabalhar com o Jofio Loio,
que & um masico de
sensibilidade Gnica. A maneira
como ele reinventou as
cangbes e o que ele fez com a
viola n&o da para contar por
palavras. Pense nas cancdes
ndo sabe, gravamaos a banda
sonora do ‘Gato Malhado e a
Andorinha Sinha’, que se
encontra a venda no Realejo,
durante o nosso recital.
Espero que voca aceite o
andncio, 147

José Caldas, um brasileiro que
val ficando pelo Porto. Porque
Se senie bem a porque o
Caetano Veloso é que sabe:
=0 melhor lugar é ser falize,

Manuel Dias
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1986

TAIl - Teatro Amador de Intervencao

Mario Moutinho

"O compadre Jodo Paulo / para eu telefonou /
dar ajuda num trabalho / foi o que ele falou”. Assim
comecava a cancao de abertura de "O Gato Malhado
e a Andorinha Sinhd", cantada ainda antes do publico
ocupar os seus lugares na sala de espectaculos por
elementos do TAI, entre eles, alguns actores da peca,
e pelo encenador José Caldas. Era uma espécie de
lenga-lenga, com todos os intérpretes de oculos
escuros, numa homenagem aos cegos que cantavam
nas ruas da cidade as desgracas que iam acontecendo
e também vendiam a letra dessas cantorias impressas
num folheto a lembrar uma folha de jornal.

Esta introducao, com letra do préprio José
Caldas, conduzia-nos para o que seria o trabalho
do encenador: partir das raizes populares, para
a construcdo de uma simbiose entre popular e
erudito. Quando José Caldas chega ao Porto para
trabalhar no TAIl - cidade onde se viria a radicar - o
seu trabalho era ja reconhecido como de grande
importancia na renovacao do teatro para a infancia e
juventude, nomeadamente com "Ou isto ou aquilo”,
"Tatipirun”, "A vida intima de Laura”, “Corda Bamba"
ou "Chorar para rir". E o conhecimento destas
criacdes que leva o grupo do Porto a convida-lo para
dirigir, com grande sucesso, "O Gato Malhado e a
Andorinha Sinhd"” e me permitiu, pela primeira vez,
trabalhar com José Caldas e cimentar com ele uma
forte amizade.

“Os Tais, ai, n@o sdo uns quais / quer de genica
e alegria / toca a magicar comigo / e toda a gente
se ria”, cantava a lenga-lenga mais adiante,

refletindo o processo criativo onde a construcao
dramaturgica era trabalho colectivo, como o José
Caldas viria a referir mais tarde: “no trabalho com
o TAl passa-se da no¢do socioldgica de criagdo
colectiva (os anos apds o 25 de Abril de 1974) a
nocdo estética, isto é, torna-se um colectivo de
criac@o”.

Apesar da longa amizade que nos une, nao
trabalhei com o Caldas muitas vezes. Como actor,
apenas mais uma vez, numa série para televisao:
a segunda temporada de "Os Amigos do Gaspar”.
Depois, ja como produtor e programador, colaborei
em dois projectos seus: em 2012, na versao teatral
da obra de José Saramago "As Intermiténcias da
Morte", co-producao do FITEI Festival Internacional
de Teatro de Expressdo Ibérica, na altura dirigido
por mim, pelo ltaca Teatro de Italia, pela Quinta
Parede; e em 2019, na coordenacdo da producao
para o Teatro Nacional Sdo Jodo da revisitacdo em
versdo recital de "Ou Isto ou Aquilo”.

E certo que, para além destes encontros
profissionais, nos fomos cruzando aqui e ali em
colaboracdes pontuais e apoios mutuos. Mas
da vivéncia com o José Caldas destaco o que
com ele aprendi, a forma imaginativa, divertida
e empenhada como dirigiu "O Gato Malhado e
a Andorinha Sinha"” e as longas conversas, por
vezes muito longas conversas, sobre o teatro e
a vida, a forma como estamos de acordo ou em
desacordo, a cumplicidade resultante de uma
amizade de 35 anos.

O Gato Malhado
e a Andorinha Sinha

de Jorge Amado
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teatralizagdo de um conto de Jorge omado
tai teatro amador de intervengdo

Encenacio e versdo dramatica José Caldas
Cenografia e figurinos Luisa Guerra Leal
Musica Jodo Loio

Com Ana Martins, Adélia Ribeiro, Regina Castro,
Carlos Magalhaes, Jodo Carvalho, José Topa,
Luisa Guerra Leal e Mario Moutinho
Apresentacdes Porto, Lisboa e Espanha

0 GATO MALKADO
E A ANDORINHA SINHA

Fernando Midoes

ELICIOSO este «O Gato Malhado e a Andorinha
Sinha» que o TAl (Teatro Amador de Intervengao),
num fugidio fim-se-semana, apresentou nas insta-

lagbes d'A Comunal

De novo José Caldas na liga, encenando para o
homogéneo agrupamento amador porfuense a prosa
saborosa de Jorge Amador: «O mundo sé val prestar-
/Para nele se viver/No dia em que a gente ver/Um gato
maftés casar'Com uma alegre andorinha/Saindo os dois
a voar’O nolvo e a sua noivinha'Dom Gato e Dona
Andorinha». '

Teatralizado o romance, coube ao encenador moldar
a juventude e a espontaneidade do jovem elenco tendo
em mira um espectdculo comunicante muito directamen-
te destinado ao pdblico jovem, mas apto a desencadear
a ternura risonha dos mais velhos. Da incumbéncia saiu-
-se como sempre bem, José Caldas, que com o colectivo
estabeleceu a dramaturgia e o espago cénico. Da
musica encarregaram-se Jodo Loio e Jodo Paulo, da
cenograia e figurinos Luisa Guerra Leal, do guarda-
-roupa Cristina Morais e da luminotécnica José Manuel
Pinha.

Alegre e desenvolto o trabalho dos actores do TAL
Visual, colorido, saltitante o espectaculo. Um especta-
culo todo ele frescura.

Sete anos de actividade e onze espectaculos monta-
dos: boa seiva amadora esta do TAL

Nas tdbuas, com entusiasmo e intencionalidade,
estiveram: Jo8o Carvalho, Regina Castro, Ana Martins,
Carlos Magalhaes, Adélia Ribeiro, Mério Moutinho, Luisa
Guerra Leal e José Topa.
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1988

Sete Oficios

Acende a Noite

de Ray Bradbury

Encenacio e versido dramatica José Caldas
Cenografia e figurinos José Anténio Cardoso
Apoio musical Carlos Curto

Com Teresa Modnica, Fernando Luis, Manuel
Lourenco e Jodo Cabral

Apresentacdes Lisboa e Itdlia




mundo

da
escurida

® ACENDE A NOITE
de Ray Bradbury/José Caldas

Prosseguinde uma linha de criagio teatral gue
articula a dimensfio poética de textos de autor com
a exploragio de lantasmas, obsessdes, jogos ¢ de-
mais formas de expressio que povoam um imagi-
nirio partithado, o do encenador-autor, o dos ac-
tores ¢ o do pablico a gue se dinge - uma partitha
que tem agqui a importancia central de proceder &
simbiose de referéncias com raiz nas culturas afro-
-brasileiras ¢ portuguesa -, José Caldas propoe-
-nios aacender a noites. R

Esta proposta programdtica de cariz inicidtico
visa dois objectivos dominantes: um, de feigdio
-, destina-se a um pablico adualio {os «ilu-
AR], INCAPTCH de reconheder a

immpontincia de sectores artisticos como o tealro
dirspido f infincia e juventude, a ficgdio cientifica,

o testro de marionetas, o cinema fantistico ou
[iteraturs para @ infincia; o outro propoe-s¢ des-
ntistificar e tornar conscientes as sonas sombrias

do nosso lade nocturno, irracional solitino, onde
se caldea, as pulsdes vitais da criatividade

MNeste espectaculo, com génese no conto homdod-
nimo de Ray Bradbury, o famoso autor de litera-
tura fantastica, a ideia central um mening gue
tem medo da noite — ¢ desenvolvida a partir de
uma logica desarticulada, priipria dos sonhos, para
onde se convocam cenas de um quotidiano angus-
tinnte (a incomunicabilidade da familia dividida
pela omnipresenga do televisor, a separagio dos
pais, a indiferenca face aos dramas reais ou ima
ginados da crianga) ¢ o dialogo com os medos gue
povoam o magna nocturno (05 pais morrem? cu
também morre? os pais sabem tudo? ¢ se as mid-
quinas enferrujam?),

O cendario, muito simples {José Anténio Cardo-
so), dimensiona estas duas vertentes: de um lado,
o espago da familia, onde impera o televisor e, de
noile, e projectam as sombras; do outro, o cspago
privado do menino {(Fernando Luis), ocupado
pelo computador ¢ onde se abre a porta sobre a
noite. E por agui que deambulam os simpilicos
Medos-musicos. ligurados como uma espécie de

extra-terresires, carregados de guisos, flauta, reco-
-reco, pandeiro, calgados de socos ruidosos, e por
onde aparecerd também a Escunidio, figura amével
de uma rapariga morena, com o rosto da mie
{Teresa Momnical

Construide com evidente peniria de meios, o
especticulo de José Caldas explora imaginativa-
mente a dimensiio lidica do jogo dos actores, em
que Fernando Luis di corpo com sobriedade, se-
guranca e expressividade ao Menino, Tercsa Mo-
nica s¢ desdobra em Mie, Sombra ¢ Escunidio,
Jodio Cabral no severn Pai ¢ o misico Manuel
Lourenco chefin a banda dos Medos em que todos
s¢ desdobram & excepgio da personagem central.

Sem davida, este especticulo (dedicado & «Co-
madre Marugas) ensing a acender a noite — como
na bela cena em que o Escundiio inicia o Menino
a sacender os grilos, as ris, as estrelas, a imensa
[T se, € clare, os diversos destinatinios sou-
berém encontrar os interruplores! T. Bairro Alto:
de terca a sexta-feira, as 15h; sib. 45 16; dom. s
21h30).

EV.
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«PARA ACENDER A NOITE» NO BAIRRO

GRUPO SETE OFICI0S
POVOA 0 DESCONHECIDO

noite & um espago de sombra, de escuri-

dao, pode conter tudo O que a nossa ima-

ginagac nela quiser colocar. Dai o= me-
dos, os terrores infantis, a aversdo das crangas
por tudo aquilo que Ihes permite ver os contor-
nos, gue as amara 8 casa, 80 sono obrigatorio
mal venham as horas recomendaveis para tal.

Quantas vezes, ja adulios, perpeluamos es-
ses medos perante o escuro, fazendo-nos eco
das palavras desta crianga‘adolescente desco-
brindo a vida de um conto de Ray Bradbury e
que diz, logo no inicio, preferr o dia, o Sol bri-
Ihando, o calor, a visio total.

Porque a sombra @ também aquilo que de
nos mesmos desconhecemos ou dos oulros, O
que ndo @ directamente luminado, o medo da
morle, de estranhos seres qua povoam ouiros
mundos, O VAZIo, UM &Spaco onda nos sentimos
diluidos, pois todos nele perdem as formas & as
cores, fundindo-se na escuriddo total.

Dai gue & nossa fragiidade figue mais a vis-
ta. Mas ha guem saiba habitar & noite @ faca
dela o seu dia, E 0 que acontece nas grandes
cidades onde até a «fauna= & nessa altura toda
uma outra. A noile cintilante, Auminada pelo luar
ou pelas estrelas ou ainda pelos cancesairos de
iluminagdo publica, também oferece sem divida
05 seus ancanios.

E é isto que vem a descobrir 0 mening de
«Para Acender a Noite=, peca transfigurada pela
fmaginacio e o talenio de José Caldas, & partir
de um conto de irés paginas de Ray Bradbury,
autor importante da literalura norte-americana
onde nio deixa de estar sempre imgressa uma
certa inocéncia, como fema, € Uuma enorme
poética

Excelente direccdo de actores

Aqui jogou-se, numa altura am gue so lende
entre nds para a acumulacio de aderegos @ si-
nais cénicos, num gquase total despojamento. As
relactes entre o8 adultos as criangas no seio de
uma familia tradicional porluguasa, um =SuUaves
paternalismo, o cultivar das boas maneiras &
mess, o ndo dar importAncia A imaginacho dos
mais paguenos, sinal da sua presenca @ do seu
mundo tdo peculiar, tudo isto vamos encontrar
agui

Como a infludncia terrifica e omnipresente
dos modemos bringuedos que 580 a lelevisio e
0 computador, transformadores de todo um con-
ceito de educaglo, técnicas revolucionadoras &
introdutoras das modernas pedagogias. O meni-
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no coloca as perguntas a fazer ao computador
ara que este, devidamenle programado, lhe
ormeaga as respostas de que necessila.

E hé campos onde José Caldas ainda ndo
se avenlurara como a autilizacio das sombras g
das transparéncias, efeilos muito belos como a
iluminacéo lenta e gradual do candelabro ou ain-
da o espelho qua se transforma em mesa. E a
misica que nos faz remeter para o MNordeste
transmontano, para cerimdnias de celebraco
colectiva, com o ruldo da percussao, dos guizos
@ dos chocalhos.

E, depois ha ainda a notavel direcgio de ac-
lores com relevo para Femando Luis e Teresa
Ménica que, com um trabaltho todo feito de con-
tencdo, do saber da justa medida, evitam tantas
vezes aquilo que poderia faciimente cair no ridi-
culo.

por

TiT0 LIVIO

«Para Acender a Noite=» & uma nova direc-
30 de um encenador que o estrangeino parece
querar lirar-Nos @ & qQueém por ca muilos nao tbm
dado o necessano valor e incentivo, uma expe-
riéncia @ NOVOS rumos, mostrando que o verda-
deiro criador & aquele que, nunca estando salis-
feito com o seu trabalho, sabe partir para novas
direcches cada ver mais fascinanies, denlro ce
um percurso enriquecedor.

AUTOR: Ray Bradbury. TEXTO DRAMATICO:

José Caldas, a ir da obra de Ray Bradbury.

CENOGRAFIA E FIGURINOS: José Anténia Car-

dElo. APOIO MUSICAL: Carlos Curto. ASSIS-

TENCIA DE ENCENAGAQ: Jodo Cabral. APDIO

DRAMATURGICO: Graga Vilhena. INTERPRE-

TES: Teresa Ménica, Femando Luis, Jodo Ca-

bral @ Manuel Lourengo, ENCENAGAD: José

Caides, ESTREIA: Teatro do Bairro Alte, 2070

faaa,



1994

Seiva Trupe

Julio Cardoso

Os mais variados motivos e acasos e... levam-nos
a conhecer coisas e pessoas de espanto por todos
os lados. Assim aconteceu com o José Caldas,
especialmente a partir da célebre galinha feiosa, com
as necessidades normais iguais a nés que, para além
de toda a criatividade estética, filoséfica e poética, nos
maravilhava pela talentosa conducdo do Mestre José
Caldas que até hoje nos mergulhou na conviccao que a
respeitavel Laura é um indelével marco fronteirico que
separou definitivamente o chamado teatro infantil.

A VIDA INTIMA DE LAURA foi o grito do Ipiranga do
Teatro para Criancas, abarcando todo o publico de
todas as idades. O Z¢é ndo faz as coisas por menos.
Percorramos todo o seu itinerario e logo concluiremos
que o seu longuissimo rosario é constituido por fontes
que nos causam a mais profunda admiracao pelas
singulares mentes que o compdem. Entre outros - a
toa - e s6 como aroma poético, aparecem-nos Cecilia
Meireles - Manuel Anténio Pina - Miguel Torga e

Clarisse Lispector. Para uma pequena ideia, chega.

O desejo pelo Zé andou anos na nossa cabeca
até que agarrdmos a sua luz em 1994, e vejam
so os seus parceiros: o Alberto Magno como seu
assistente; o Carlos Barreira assinando a cenografia
e a musica original criada pelo Jodo Loio; no elenco,
so isto: - Alexandre Falcao - Carla Maciel - Cristina
Oliveira - Jodo Cardoso - Lurdes Rodrigues - Paulo
Miguel e Pedro Ribeiro. Sera de lembrar que este
ultimo também atuou como intérprete musical
e que hoje é uma saudade como pessoa e como
artista.

Toda esta maravilha foi arrancada pelo Zé de um
conto do Gabriel Garcia Marquez. Mais para qué?
- Antes do The End: O VENDEDOR DE MILAGRES,
assim se chamava a funcao, foi um balsamo para o
nosso sentido de vida. O nome do Zé nao sai nem
saird nunca da nossa cabeca.

Obrigado José Caldas.

0 Vendedor de Milagres

de Gabriel Garcia Marquez

MlLéGrlE‘s

AERIEL M*::'

:mtm TH 57
skl »miwacho A0 Calna:

Encenacio e versido dramatica José Caldas

Cenografia Carlos Barreira e José Caldas

Musica Jodo Loio

Com Alexandre Falcao, Carla Maciel, Cristina Oliveira, Jodo Cardoso,
Lurdes Rodrigues, Paulo Freixinho e Pedro Ribeiro

Apresentacgoes Porto
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ARTES Jry

Teatro extramuros

Garcia Marquez no Porto

Jorge Listopad

A0 E 50 A SUPERCAPITAL 94 QUE TEM DIREITO A PRODU
gir os hons e menos bons especticulos teatrals, quer ofi-
diais quer oficiosos, independentes ou marginads, Fui, de
visita, ver dois especticulos extramuros, recenfemente
estreados, pouco oficiais, pouco elaborados se se pensar
nos VIP locais ou extraterrestres: um no Porto, outro em
Coimbra. No Porto, evidenciou-se a paixio dos jovens e
mienes jovens actores estimulados por um profissional; em Coimbra foram
o8 estudantes do CITAC treinades por outre homem do teatrg, idem de
oripem brasileire, Os resultados? E fvor ler o que se Segue, escrito com
simpatia ¢ verdade: ambas exclisivamente pessoais, N6 possuo outras,

0 «Vendedor de Milagres»

Recordo trés grandes autores ficcionistas que aliciam, para mio dizer
seduzem, a gente do teatro; curiesamente, eles proprios pouco ou nada
se interessaram pela escrita para cena. Cronologicamente, trati-se de
Dostolevski, de Kafka, ¢ finalmente de Gabriel Garcia Marguez. O tlimo,
que ocupd, com A sud prosi, basiante espage nas nossas acualizadas
]J!’.I!t'!l'll‘.l.‘u. lOTIO-5¢, [HIS, mais uma vez o fexto-prefexto, mais pretexto
e testo: producio do Seiva Trupe (série B7).

Mads pretesto que 4 outra cobsa, dida e, com o magno problema dra-
matirgico a resolver, E ¢ peninha, como disgia a outra: «0 Vendedor de
Milgress, tal como estd, serviu sobretudo @0 nosso brasileiro de talento
pravado, José Caldas, para uma peregrinagio, foco effalo um tanto folcli-
ric, @ um arrail de cores e misic, mas ambém aos miltiplos affchdés,
Viu-se qualauer coisa como um «Cours de Miracles- medicval crisma-

feaferied Crarcin Mdrgues

do pelas Américas do Sul ¢ Central, do principio do nosso séouls; a narrat-
va € deficiente, talvez ndo queira ser outra, 2 representagio épica ¢ pobre, o
teatre de cordel, sem mais nada. Claro, 2 sala da Cooperativa do Pove Portu-
ense, da Rua Camides, pouco ajuda. Nao ¢ um local tecnicamente capaz e
convenientemente apetrechado: nem 3 luminotecnia pode invocar os mila-
gres (que se¢ vendem... moral do conto de Garcia Mdrquez), nem o ruido
vindo de fora pode ter efeito positive para a concentragio do espectador a
tentir seguir o jogo grotesco-dramtico. Porém, ji tinhamos visto 0 mesmo
encenador superar semelhantes ou ainda piores dificuldades, sobretudo nos
primeiros especticulos inesqueciveis depois da sua chegada 2 Portugal: en-
10 superou, relnventon corpos ¢ almas, estabelecen novas contingéneias do
verho, do som, do espago, Quanio & direcedio de actores, no especticulo ho-
dierno, aqui falado, alguns com powct reservat de oficio, fcamos com 4 im-
pressio de artefacto ndo peabado, apressado,

0 Porto de iradigies cfénicas, ¢ sobrefwdo nestes fempos que, (el
mente flando, correm de feicio para a Cidade Invicta, estd com direito a
exigir mais, sobretudo dos que sabem mais do que desta vez oferecem.
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CRITICA DE TE
Manuel Jodo Gomes

ATRO

Festas de rua na rua de Camoes

GABRIEL GARCIA MARQUEZ ¢ porventura o escri-
tor latino-americino que mais terd trabalhado o géne-
ro litersirio que ficou conhecido por realismo fantast-
co, E quem quiser ver como & firmula “real-fantdst-
o0” funciona no paloo tem agora no Porto uma mani-
festacho acabada dessa arte. “0 Vendedor de Mila-
gres” & uma miscelinea de textos, cantorias, envolvin-
cins visuais @ sonoras, personagens e situapies tpicas
desse modo de contar, cantar e recriar a arte de viver e
morrer na America do Sul.

Naestiria de G. G. Marquez, teatralizada peln Seiva
Trupe, confrontam-se duss personagens: o charlatioeo
seu aprendiz, o charlatio mau e o aprendiz ingénuo (que
acaba por aprender as artdmanhas do mestre, tornando-
-se ginda mais manhoso & mais mau do que ele), Se pro-
curarmes as rakzes ibdricas desta dupla, ndo demorare-
mos a encontrar o picaro Lazarillo de Tormes e os seus
miuitos e desvairados mestres da arte de aldrabar.

Mas o especticulo agora estreado na Cooperativa
do Povo Portuense & muito mais do que as aventuras
de Blacaman e do seu duplo. E principalmente um

mergulho no folelore ibero-americano, principalmen-
te nas manifestigoes festivas espectaculares de Portu-
izl e Brasil. O encenador Josd Caldas & brasileir, vive
em Portugal desde os anos 70 e tem escavado nos *mi-
tos, linguagens ¢ e expressies artisticas que constelam
a5 dramaturgias dos rituais, festas de ruas ¢ autos po-
pularesda cultura de expressio portuguesa”, como ele
PrOpTio eScreve no mmdmespectamm

O espectador do “Vendedor de Milagres” nin sabe
o que mais admirar nesta representacio: e a recolhn
de pregies, misicas populares (incluindo merengues e
“pontos de umbanda” brasileiros), rituais, desfiles, re-
zas, tewtos da tradigio oral; se a habil orquestragio da
narragho com uma banda sonora tio complexa; se o
encontro do sagrado com o profansg, do tal real eom o
tal fantdstico, da portugalidade com a brasilidade, do
picaro com o vicentine, do fogo de artificio com o teatro
de sombras, da dimensio oimica com a dimensdio sim-
bélica. O encenador chega a piscar o olho ao cingfilo,
quando, no discureo ﬁ:?du aprendiz de charlatao, ci-
tao *Citizen Kane" de Orson Welles (Kane discursan-

dovcom o retrato de Kane em pano de fundo),

José Caldas assina também os figurinos, vistosos,
inspirados no ritual do “Bumba meu Boi” e também ai
= afirma eloquentemente a sintese de elementos eu-
ropeus, afficancs e indios, Mas, s2 este trabalho diz
muito sobre a pesquiza realizada, & no trabalho dos ac-
tores e dos misicos que melbor se revelam as capaci-
dades do encenador. Raramente os actores da Seiva
Trupe nos terfio oferecido um trabalho téo diffcil, com
resultados tio equilibrados.

O VENDEDOR DE MILAGRES

DE GCABRIEL CARCIA MARDQUEZ
ENCENAGAO E FIGURINGS JOSE CALDAS
MUSICA JOAD L0

CENDCRAFIA CAHLOS BARREIHA

COM ALEXANDRE FALCAO, CARLA MA-
CIELCRISTINA OLIVEIRA, JTOAD CARDOSO,
LURDES RODRIGUES, PAULO MIGUEL E IPE-
DRO RIBEIROG

PORTO Coopembnm do Fove Portuense. Hige, 8 31546




Pau e Tela

O Sr. das Asas Grandes

de Gabriel Garcia Marquez

Encenacido, versao cénica e cenografia José Caldas
Marionetas Raul Constante Pereira e Afonso Miguel
Musica Jorge Constante Pereira

Com Fernando Saraiva, Jorge Pinho, Raquel
Rosmaninho e Raul Pereira

Apresentacdes Porto
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GRUPO PAU E TELA
NO TEATRO DE BELOMONTE

"O senhor das asas grandes", até 3 de Julho

"O senhor das asas
grandes", o belo espectaculo
do grupo Pau e Tela,
encenado por José Caldas,
estd no Teatro de Belomonte
aré ao dia 3 de Julho.

José Gomes Bandeira

Imagine um anjo. Um anjo que cai
no seu quintal. Imagine também que,
afinal, vocé nao tem guintal, mas vive
num espago de ninguém, ou melhor,
voce estd clandestino num territorio
nacional.” E, apenas, uma ponta do
fio que nos leva até ao especticulo do
grupo Pau e Tela'Teatro e Animagio,
"0 senhor das asas grandes, encenado
por José Caldas, que voltou agora ao
Teatro de Belomonte, no Porto, onde
ficard ainda até ao dia 3 de Julho. A
sala da Companhia do Teatro de
Marionetas do Porto é um espaco
ideal para este espectaculo, concebido
pelo encenador brasileiro a partir de
um conto de Gabriel Garcia Marquez,
onde o imaginario sul-amerncano, com
suas influéncias latinas e africanas,
nos Liansporia para o sonho ¢ para a
realivade de uma forma tanto mais
verdadeira quanto mais ténue € a
fronteira que os separa,

"0 senhor das asas grandes” é um
especticulo bem na linha do pensa-
mento e das concepgdes teatrais de
José Caldas, encenador que periodi-
camente nos visita nas longas cami-
nhadas que vio desde a sua nordes-
tina cidade de S. Luis do Maranhfio
até Brescia (Itdlia) e daqui até Lyon,
onde dirigiu outro espectdculo, que
foi hd poucas semanas também
estreado em Pars, com a presenga do
encenador, pelo mesmo grupo da
cidade do vale do Rodano,

"0 senhor das asas grandes", onde

0 universo do escritor colombiano
se mistura com raizes da cultura
nordestina e suas influéncias euro-
peias e africanas, faz parte de um
projecto mais amplo de José Caldas
e que ele intitula de "Duro pai ibé-
rico”. Nele se evidenciam preocupa-
ges estéticas e sociais que ajudam a
conhecer e a definir o nosso quoti-
diano, interrogando o espectador e
nio dando respostas, através de
"uma realidade duplamente
recriada” em que actores ¢ marione-
tas se encontram "num jOgo CONS-
tante, mesclado de sugestdes”. que
propoe "um confronto € uma unido
de opostos que SO esla nossa arte
efémera tem a graga de realizar”,
como refere o préprio José Caldas.
E essa magia do teatro, recriando a
magia desses mundos, que clara-
mente seduzem o encenador, que
torna "0 senhor das asas grandes”
um trabalho de inquietagio e de
Encantamento I..Elli.' ﬁ;_I.H, [‘-"'ﬂ]"\l._']'i['lll':'i,

duas das mais fortes componentes
da criacio teatral de José Caldas.

O encenador ndo esconde, alids,
esse seu modo de olhar o teatro,
fazendo dele o centro de quase todas
as coisas, quando acentua, por exem-
plo, o papel das inguagens em que 05
homens se mostram e revéem e que
— afirma — tanto podem ser as
"Bugiadas" de Valongo/Portugal
como o "Bumba meu boi" de 5. Luis
do Maranhdo/Brasil, enquadrado por
sons que, do mesmo modo, podem ser
0s dos cantares alentejanos ou os do
Candomblé do "regresso” a Africa.
Para José Caldas, trata-se de uma
reflexdo sobre a "dramaturgia arque-
tica da lingua portuguesa”, reflexdo
que traz "a lembranca sensorial dos
lugares" para o grande palco da
Terra, o palco feito das pequenas e
decisivas coisas, como a chuva, a
areia, o fogo e 0 vento, que nos diver-
tem e comovem em "0 senhor das
asas grandes”.
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Teatro Bruto

Luciano Amarelo

Teatro Bruto e José Caldas

O nosso primeiro contacto com José Caldas foi
ainda como alunos da Academia Contemporanea
do Espetéaculo em dois projetos teatrais: Teatro
Visual (usando a linguagem do Corpo) e Teatro
Contemporaneo (Samuel Beckett). Foi um dos
primeiros Profissionais do Espetaculo com quem
iniciamos a nossa carreira artistica.

O Teatro Bruto nasceu na transicdo da escola
para o mundo profissional, juntando um grupo de
colegas que queriam criar um Teatro que falasse
das Raizes portuguesas, apoiando-se em Ritos, na
Antropologia, na Etnografia - um teatro de pesquisa
sobre o lado mais Bruto e primitivo da nossa cultura
portuguesa e do Homem. Foi clara a escolha quando
se falou de José Caldas, e assim, através da nossa
Prova de Aptidao Profissional, em 1995, o Teatro
Bruto deu o seu primeiro passo, juntos, com um
espetaculo encenado por ele - Tristerra - com textos
de Miguel Torga. Este primeiro desafio consistiu
em mergulharmos na regido de Tras-os-Montes,
pesquisando rituais, textos, cancdes e patrimoénio
imaterial para criarmos um Teatro que busca uma

identidade. Viajamos e vivenciamos juntos, sempre
CUriosos.

Seguiu-se a segunda producao - Auto do Boi -
que se centrou na pesquisa sobre o Boi e o Touro
na relacdo com o Homem, cruzando rituais Luso-
Brasileiros, bem como o Teatro, a Danca e a MUsica,
tal como acontecera anteriormente. José Caldas
trabalhava com pessoas ligadas a danca e ao Teatro,
tinha uma visdo naturalmente transversal e gragas a
isso tornava os espetaculos num objeto Teatral muito
rico. Para além desta sensibilidade é alguém que
tem curiosidade e interesse num teatro Popular, para
Todos, um Teatro onde é lugar de Festa.

Foi muito enriquecedor trabalhar com o José
Caldas! Foi com ele, juntos, que fizemos nascer uma
Companhia que tinha uma identidade prépria, e,
que, através da abordagem particular do encenador,
contribuiu sem duvida para criar Histéria no Teatro
Portugués e mais especificamente na cidade
do Porto, aparecendo aquando da nova vaga de
companhias de teatro, nos anos noventa, Nno NOsso
caso a partir de 1995.

Tristerra

de Miguel Torga

TEATRO BRUTO - TRISTERRA

ENCENACAD - José Caldas
MUSICA - Tilike Coetho
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CRITICA DE TEATRO

Manuel Jodo Gomes

A cata da arte bruta

UM DOS mais fecundos homens de teatro do Porto
éJosé Caldas. Quem viu "0 Vendedor de Milagres”
na Sala do Povo Portuense ou “0 Rouxinol” na sala
do TEAR, sabe como é inconfundivel o trabalho
teatral deste docente da Academia Contemporiinea
do Espectéculo, a mesma onde estudaram os ele-
mentos do novo Teatro Bruto que, animado por Jo-
sé Caldas, apresenta i cidade (desde 27 deJulho) o
el primeiro especticulo,

“Tristerra” & uma proposta ambiciosa. Téo im-
portante como o trabalho teatral que pode ser visto
todas as noites na Capela de Carlos Alberto (Jar-
dins do Palécio de Cristal), é a pesquisa que o ante-
cedeu, realizada pelo Teatro Bruto em Tris-os
Muontes.

Tal como acontecia no “Vendedor de Mila-

5", hi em “Tristerra” abundantes vestigios da
eata popular transmontana: da mascarada carna-
valesca As romarias, passando pelos ritos do casa-
mento e da morte, pelas cantorias, rezas e esconju-
ros.

Noscontos “0 Alma Grande™ e “O Milagre" de
Miguel Torga perfilam-se as figuras terriveis do
Abafador (o homem que ajuda os moribundos a
morrer depressa e bem) e da mulher estéril e louca
{eomo a “Yerma" de Lorea). Dramas que fornecem
abundantes sugesties para a recriagao do mundo
agreste, muitas vezes cruel e perverso, do homem
transmontano, Mundo moribundo, cultura em vias
de extingio, que assim ressuscita em forma de ceri-
mdnia profana, habitando o espago de uma capela
que, por seu lado, é jd umupmfaruu;ﬁn,cfmis celebra
o culto pouco catdlico de um rei exilado no Porto
(Carlos Alberto da Sardenha, morto em 1849),

A reinvencéo que Tilike Coelho faz da misica

popular contribui decisivamente para a ﬂ'i:l?fm de
um clima estranho, por vezes infernal. As colunas,
0 coro, a rosfcea 530 o cendrio fantdstico em que a
luz e as sombras dio vida nova e uma dimensio
quase sobrenatural aos objectos, as alfaias agrico-
las, &5 vestimentas.

Mas o espectdculo eomeca fora da capela, com
um prilogo inspirado no Carnaval da aldeia de La-
zarim. As quadras de maldizer, em gue o poeta po-
pular castiga 05 costumes do moradares, dao lugar,
na alameda central dos Jardins do Paldcio, a um
manifesto em verso (com um vocabulirio mais
“hard” que “soft”) por um teatro que se quer hruto,
viril, arrogante e nio se esquece de nomear o teatro

rtuense estabelecido como inimigo principal. Sa-

ndo que o programa do Teatro Bruto inclui no-
vas peregrinagies de Norte a Sul e de Leste a Oeste
do pais, em busea da cultura popular em toda a sua
pureza, quem poderd deixar de aplaudir e pedir
mais? Teatro, quanto mais e mais bruto, melhor. »

TRISTERRA

SOBRE TEXTOS DE MIGUEL TORGA E

JOSE GICANTE

EXNCENACAO JOSE CALDAS

i}[l“':I:ﬂ_'.;ﬂ} MUSICAL TILTKE COELHO

CENOGRAFIA E FIGURINOS ANA LUENA

COM ANA LUENA, J”-Hl:: CARLOS COE-

LHO, LUCTANO AMARELO, MARGARIDA

CONCALVES, M ARIO SANTOS, MICAELA

MALA E PEDRO MENDOMNCA,

PORTO Capela da Carlos Alherto (Palicio de Cristal). Tel. 566358, To-
dos o dins, 45 22h15 Até dom., B di Agesto
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Encenacio, versdo cénica José Caldas
Cenografia e figurinos Ana Luena
Muasica Tilike Coelho
Com Ana Luena, Luciano Amarelo, Mario Santos,
Margarida Gongalves, Micaela Maia e Pedro
Mendonca
Apresentacdes Porto e Almada

Teatro Bruto, uma nova companhia portuense

Resistir a massificacao

“SECO, PRECISO, essencial.”
José Caldas define assim o espec-
ticulo “Tristerra”, que encenou
para o Teatro Bruto, uma nova
companhia sediada no Porio,
Baseada em dois contos de Mi-
guel Torga—"0 Alma-Grande”
e "0 Milagre" — a peca estd em
cena até ao pricdmo domingo na
capela do exilado rei da Sarde-
nha, Carlos Alberto, situada nos
jarding do Paldcio de Cristal
Trata-ze do primeiro tomo do
projecto “Agulha no Palheira”,
que tem como ohjectivo defender
a identidade cultural portugue-
=4, que, na opinido de um dos
membros do grupo, José Carlos
Coelho, "estd a esvar-sedevido &
massificacio”,

No &mbito da preparacio de
“Tristerra”, os actores da compa-
nhia procederam a um trabatho
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de peaquisa na regido de Tris-os-
Montes. A observacio quer da

fruto que cai esmagado no chéo,
Seria curioso ver José Caldas re-

Festados Rapazes, em Braganca, | criareste trabalho com o povodos

guer do Carnaval de Lazarim, a |

recolha de alfaias e as entrevistas
com habitantes da aldeia natal de
Torga — 5. Martinho de Anta,
Sabrosa — foram passos essen-
ciais para a compreensao do am-
biente onde se movem as perso-
nagens dos contos representa-
dos. O resultado & visivel num
cuidado espectdculo (ver critica
de Manuel Jodo Gomes na edigao
dedde Agosto),

Na granitica capela, a paixio
une-se & morte. Diversos rituais
sdocitados a0 longo da pega: o and-
mismo transmontano vive para-
lelamente ao do nordeste brasilei-
ro. Os elementos primordiais in-
vadem uma cifrada cerimdnia
plena de cheiros: palha, tabaco,

hugares percorridos nos textos de
Torga, pois o erotismo pasolinia-
no patente na encenacio ganha-
ria outra dimensio. Contudo, o
trabalho dos actores situa-se pro-
ximo da rudeza pedida pelos con-
tos, dado positivo de um trabalho
também marcado pela constante
presenca deum coro, que, 4 seme-
lhanca da tragédia prega, ecoa a
consciéncia colectiva,

Formado por alunos saidos
da portuense Academia Contem-
porfinea do Espectaculo (ACE), o
Teatro Bruto foi fundado no ind-
cio do corrente ano. A interajuda
€ uma das caracteristicas essen-
ciais do grupo: todos fazem um
pouco de tudo, Assim, nao espan-
ta ver o responsavel pelo desenho

de luzes, Carlos Coelho, e a ceng-
grafa e figurista, Ana Luena, de-
sempenharem  exemplarmente
05 5215 papédis na peca. Pedro
Mendonca, um dos actores, subli-
nha: “Todos participam activa-
mente no projects”.

Sem sede pripria — o gru-
po coloca a hipGtese de o Comis-
sariado para a Recuperacio Ur-
bana da Area Ribeira Barredo
ceder um espaco para ensaios
—, 0 Teatro Bruto tem como
vocagan actuar em espacos nio
convencionais. No futuro, pre-
tende criar ateliers de formacho
para jovens, de modo & conse-
guir um nove piiblico para a ar-
te de representar. José Caldas,
que acompanha os elementos

| da companhia desde o primeiro

ano da ACE, procuroy, com a
Sua encenacdo, MOSITAT gue,
em Trés-os-Montes, existe ain-
da uma “cultura pré-teatral”.
Terminando por afirmar ser
sua intencio fazer “as pessoas
reflectir sobre oz modos de ex-
pressdopopular”. m

Dscar Faria
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de Andersen
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Encenacio e versdo dramatica José Caldas
Cenografia e figurinos Rosa Ramos e Elizabete Ledo
Masica Tilike Coelho

Com Teresa Ménica e Tilike Coelho

Apresentacgodes Porto, Lisboa, Paris, Lyon, Suica

https://www.youtube/KM9_2tfs3VE
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José Caldas, agora cidaddo do Porto (e do
mundo), apresentou, primeiro, no Auditorio
da Escola Supenor de Misica e Artes do Es-
pecticulo, daquela cidade, e a seguir ao TE-
ARTO, antiga sala do extinto TEAR, um es-
pecticulo com o titulo O Rouxinel, inspirado
no conto de Hans Christian Andersen,
Trata-s¢ de mais um trabatho na linha dos es-
pecticulos destinados ds criangas mas que
abrangem todos os piblicos de que José Cal-
das & um dos mais interessantes criadores, seja
em Portugal como no Brasil, Itdlia e Franca:

0 Rouxinol conta uma bela histéria de
amor, muito i maneira do autor, que José
Caldas traduziu em termos cénicos através
de uma escrita simples mas de grande efici-
cia teatral. Como acontece geralmente nos
seus especticulos, a historia de Andersen é
retrabalhada através de uma linguagem céni-
ca que define a sua poética. Para isso contri-
buiu a colaboragio de Elizabete Ledo e Rosa
Ramos (cenografia e figurinos), do miisico
Tilike Coelho e da actriz Teresa Mdnica
(que substituiu Rosa Maria Pereira); num
trabalho, ao mesmo tempo, de grande con-
tensdo e de grande intensidade, bem apoiada
por Anabela Trindade (que substituiu Renato
Roque).

O Rouxinol ou de como o teatro para crian-
¢as pode ser um encontro com nds mMesmos,

com a nossa propria sensibilidade, com a nos-
a4 poética

O ROUXINOL, de ffans Christian Andersen. Adapt/Enc.:
José Caldas. CentFip.s-Elizabete Ledo/Rose Ramos.
Mus.: Tilike Coelho, Int.: Teresa Minica e Anabela Trin-
dade, TEARTO/26-2-1995,
P.5.'— A propdsito do especticulo da Seiva Trupe, ne-
ferfncia a uma interessante exposiciio evocativa do tea-
tro no Porto, com'documentos desconhecidos, gue podia
ser vista nas instalagbes do Carlos Alberto,

CARLOS PORTO

PUBLICO

Terca-feira
31 de Janeiro da 1995

() canto
magico
do rouxinol

' uma |'|i- a {']F'-

;lu.a na
se Lor-

ia da luz e do escuro

Al a encantatorio, a al-
do espectaculo é a musica. O
canto |'_{|| l'l_.ll_tf‘a-:ll‘uill. l._|II1' a corte {]U
imperador da China -onhecia
a pontos de o confundir com o mu-
o da vaca e o coaxar ni: ra —, éa
: ria. A par da
NAarmr H.le 1, 0 L'i”"!:"-F ”'” I'5 all |. 1!I|| | &
0 musico-cantor ]!llt-\l-' Coelho s3
i s grandes ma
nia -n]r ne a gue o |1‘I|: ico p
3 fl1l|| no [11'
& 0 nome do espaco do E F,.'&H. COm-
|_|..'1|1i'|i._'1 que marcou a vida teatral
portuer s anos 70 e que hoje se
enconty ivada).
£ claro que 0O Rouxinol” tem
uma li R e grandes e pe-
gquenos devem aprei : posto em
confronto com a2 mu
da do rouxinol-robot,
rouxinol, auténtico e imprevis
a melhor arma contra a Morte.

nal de An-

en |1|-r']1* ser visto/ouvido todas
terca a dominga,

ou nas tardes !{I* = 'thdu 4]

requintada, o conto

domingo (as 16h00). O Tearto fica
na Rua do Heroismo,. n? 86, em
Campanha. «

Manuel Joao Gomes
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Un rossignol impérial

Raconter des histoires est la passion du Portugais José Caldas.
Avec « Le Rossignol », il met en scéne
avec splendeur I’un des célébres contes d’Andersen

es chuchotements du public fonttrés
Lvite place au silence de la scéne obs-

cure du thééatre des Ateliers. Une
lueur a peine perceptible avance timide-
ment au rythme de sons étranges et mé-
lodieux. Soudain apparait magistralement,
comme venue de nulle part, une femme
assise dans son boudoir et faisant sa toi-
lette.

En compagnie d'un bruiteur et musi-
cien, elle choisit de nous conter |I'histoire
du rossignol de I'empereur de Chine. Un
drole d'oiseau celui-la. Il parait qu’«il est
ce qu'il y a de plus beau a voir dans tout
le royaume », plus majestueux que les fo-
réts immenses, que les lacs profonds et
que toutes les richesses du monarque.

Célébre a travers le monde, pour ses
chants entrainants, il suscite trés vite la
convoitise de 'empereur lui-méme. Pour

profiter a sa guise de cet animal étonnant,
il choisit de le retenir au chateau. Mais le
rossignol s’envole vers d'autres horizons.
Les années passent et il est remplacé par
une copie mécanique. Jusqu'au jour ol
I'empereur tombe malade. Seul le chant
du vrai rossignol lui redonnera alors golit
alavie....

José Caldas, déja créateur de « La vie
intime de Laura » (prix d'interprétation),
présentée a la Biennale du théatre jeune
public en 1993, propose cette année une
piéce tendre, sensible et cruelle a la fois.
Un spectacle intime qui mérite le coup
d'ceil.

LAURENT DIGOIN

Théatre des Ateliers : derniére représentation
ce matin a 10 heures Renseignements au
04 78 37 46 30

12, rue de la Charite 69002 Lyon
Tél: 04722225 25 - Fax: 04 72 22 25 60



Belvedere

Une Biennale Théatre Jeunes Publics
qui bascule les frontieres de la spécificité

Honnétement, cette Edition du Théatre Jeunes
Publics qui s'est tenue du 31 mai au 11 juin,
organisée par les infatigables patrons du TJA,
Maurice Yendt et Michel Dicuaide, est sans
doute la meilleure 3 laquelle il nous a été donné
d'assister. La meilleure pour la diversité
complémentaire et la qualité des spectacles
présentés qui, tous, a3 des niveaux créatifs
différents, ont fait basculer la barriére de la
distinction entre théitre adulte et théitre jeune
public, I'utilisation des techniques du cinéma et
de la télévision, entre autre, aidant i cette
souterraine métamorphose. Une évolution qui
marquera de plus en plus les années 3 venir.

Si on s'en tient aux chiffres officiels, 14
compagnies frangaises et étrangéres ont donné
65 représentations de 16 spectacles programmés
(et il faut ajouter les 18 représentations dans ie
cadre du Marché de l'art) dans 14 salles
lyonnaises, sans parler des 5 lieux extérieurs
pour les deux spectacles de rue. 15% en plus de
places payantes par rapport 4 la précédente
édition, et un total de 33441 spectateurs, jeunes
la plupart. Un bilan trés positif. Mais la Biennale
est aussi un rendez-vous obligé de la réflexion
sur la création théitrale et la formation des
jeunes. D'ou le vivace débat au colioque
"Théitre et éducation artistique”, organisé en
collaboration avec I'TUFM de Lyon. Une des
nouveautés de cette édition ont éte les classes de
théatre qui ont donné la possiblité de vivre une
journée active compléte, autour de la Biennale,
a des scolaires en provenance du milieu rural.
Difficile de parler de tout, a cause de notre peu
d'espace. Nous nous limitons i souligner
l'ambiance joyeuse et participative des salles, ol
75% des spectacles se jouaient a guichet fermé,
et & de synthétiques notes crifiques.

Romanzo d'infanzia (Compagnie Abbondanza
Bertoni de Nago, [talie). Etonnament
dynamique, soigné dans l'importante partie
chorégraphiée, ce texte de Bruno Stori, mis en
scéne par Letizia Quintavalle et l'auteur, joué
avec beaucoup d'énergie par Michele
Abbondanza et Antonellea Bertoni, fréle
l'impudeur pour ne pas dire l'impudicité du
rapport familial et du réle subordonné, couvant
le réve et la révolte, de I'enfant. Il se conclut par
la trouvaille heureuse d'une lettre-écran sur
lequel se déroule le film d'une poursuite de deux
enfants sur une plage, une vision chargée de
poésie et de nostalgie, de dérivation fellinienne.

Le champ (Théatre du Gros Mecano, Quebec),
texte de Louise Bombardier, mise en scéne de
Claude Poissant, interprété par Paul-Patrick
Charbonneau, Sebastien Delorme et Jack
Robitaille. Trop ambitieux, ce spectacle oscille
entre de bonnes intentions écologiques et de
vagues menaces d'assassins inconnus. Mystére et
po€sie, un vivace jeu de lumiéres (Bernard
White) pour une histoire intéressante sur le plan
pédagogique, mais que des lenteurs et des
naivetés rousseauiennes privent de l'éclat rout
public qu'il pourrait atteindre.

Et s'ils savaient tout? (Théitre Jeune Public
CDN Strasbourg), adapté des bestiaizes de Toon
Tellegen et mis en scéne par Gregoire Callies,
un spectacle trés délicat et poétique de
comptines animaliéres qui se chevauchent dans
le jeu frais et subtil de deux comédiens (la
fourmi Laurent Contamin et I'écureuil Peggy
Schepens), débordants de malice. La complicite
affective des étres dans un cadre écologique de
réves et amours enfantins.

Rhapsodie en clown (Los excentricos,

Barcelone), pas trop subtil, mais accompagné de

musique et trés coloré, donc capable de tenir |
I'attention et déclencher le rire d'un public |

candide, d'enfant ou d'adultes handicapés. Le jeu
de trois compéres vraiment clowns: Marceline
Kahn, Josep Ventura, Didier Armbruster.

Tomas Kubinek (Toronto, Canada). Rien ne
parait impossible a4 ce clown singulier, qui
manipule le spectateur avec trop de ruse mais
aussi par upe agilité désacralisante de
prestidigitateur, et des numéros de funambulisme
inattendus et remarquables.

Des pas dans la nuit (Speciteater Gent, Gand,
Belgique). Adapté d'une nouvelle de Simenon,
mis en scéne par Eva Bal, ce thriller bon enfant,
avec projection sur grand écran simulant une
fenétre, et trois comédiens (Karin Tanghe,
Wooter Van Lierde, Geert De Smet) sur la
scéae, est un feuilleton naifl mais sympathique
qui touche le protagonisme plus que l'imaginaire
d'un jeune public se reconnaissant dans le
gargon qui pourchasse, dans le film, 1'assassin
recherché par un policier et une commissaire
amoureux. Escompté, mais souvent drdle.

Komosha, présenté aussi par le Speelteater de
Gent, est dans le méme registre de recherche
innovatrice du précédent. C'est un spectacle
plein d'énergie pour quatre danseurs, deux
batteurs et un rappeur, qui sous-tend beaucoup
de questions existentiels de la jeunesse
d'aujourd’hui. La provocation est cependant
atténuée par l'ironie subtile qui le parcourt, et la
conviction du jeu est telle qu'elle fulgure et
entraine méme le plus réticent parmi les
spectateurs adultes.

Les aventures de Zando (Compagnie Danaye,
Lomé, Logo). Des artistes africains, danseurs et
percussionnistes, et surtout manipulateurs de
merveilleuses marionnettes, pour raconter une
histoire de bonheur et d'innocence perdus au
contact du blanc, histoire une peu floue et pas
trop suivie par les enfants, car ces artistes, par
ailleurs sympathiques, avaient une diction
frangaise un peu précipitée et confuse.

Féerie Tells (Théitre de Mazade, Aubenas).
rit et joué par Alison Corbett et mis en scéne
par Jean-Paul Racodon, cette féerique
reconstruction, dans un décor et des lumiéres
inventifs, des fables de Blanche-neige, du Petit
Chaperon Rouge et des Trois Petits Cochons, si
d'un coté met en relief les remarquables qualités
de la comédienne, de l'autre le pari de jouer en
anglais lui donne un aspect intello pas toujours
agréable et laisse le soupgon d'un produit
fabriqué avec des arriére-pensées mercantiles.

Prismo (Compagnie La Carreraie de I'Isle
d'Abeau). Un spectacle théitro-musical de
Maurice Merle et Christian Rollet 2
commentaire d'un film d'animation de Valérie
Moénne, lumiére et scénographie de Jean-
Cyrille Bourdet. On se croirait dans une pitce
futuriste oll toutes les audaces du sens et des
langages expressifs sont possibles. Un rare
équilibre au carrefour chaotique de la
modernité.

Il faut tuer Sammy (Madani Compagnie de
Mantes-la-Jolie), une piéce d'Ahmed Madani,
avec Dominique Magloire, Yann Mercanton,
Thomas Le Saulnier) qui déploie un immense
décor en bois, mais nous cache le monstre
Sammy qui s'agite dans une cage et reste une
€nigme, ce qui laisse un soupgon d'inachevé i un
travail trop ambitieux.

T Le rossignol (Quinta Parede Grupo de Teatro,

Vila de Conde, Portugal). A notre avis, le
meilleur des spectacles présentés dans cette
Biennale, par la symbiose parfaite entre le jeu
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de Tilke Coelho et Teresa Monica,
l'accompagnement musical, la scénographie et
les costumes. Une mise en scéne précieuse et
illuminée de José Caldas, une superbe maitrise
technique et poétique. *

On peut regretter que les deux spectacles
présentés par le Théitre des Jeunes Années de
Lyon soient toujours des piéces de Maurice
Yendt, signées par lui méme ou par Michel
Dieuaide.Mais cela fait partie d'un discours qu'il
n'est pas le cas de soulever ici, d'autant plus que
les deux patrons du TJA représentent une valeur
siire. Le néoréalisme engagé auquel ils restent
fideles se justifie du fait qu'ils assurent une
mission pédagogique de tout respect: éduquer 3
I'amour du théitre, en s'inspirant de 'actualité
pour en tirer des iegons et des enscignements.
Un travail parfois risqué, car les bonnes
intentions ne sont pas irement por

d'une épaisseur créative convaincante, méme si
le minimum garanti d'un bon artisanat ne manque
jamais. En est le cas de Ce qui couve derridre la
montagne ol la trés riche humanité de Laurent
Bur, Michel Dicuaide et Annie-Claude Sauton
n'évite pas la géne d'un naturalisme un peu
forcé. Toute autre force d'impact a par contre
En [ettres rouges dont Maurice Yendt a laissé la
mise en scéne a Michel Dieuaide, ce qui a porté
4 une symbiose heureuse entre la densité et la
sincérité du texte et la sobriété fonctionnelle de
la mise en scéne et du décor. Un texte intelligent
et fort, qui imbrique différent sujets, méme si

dans l'affrontement entre la jeune fille
humanitaire et le fonctionnaire de I'ONU 2
Genéve on retrouve une thématique i 1'Albent
Cohen, pour dénoncer I'exploitation du travail
enfantin au Pakistan (I'actualité étant bousculée
par un réve littéraire, le dialogue célébre des
Misérables entre Jean Valjean et la

Thénardiére). La progression narrative tient le

suspense, et le jeu s'enhardit au fur et A mesure,

d'une maniére telle que les personnages

construits par Alain Blazquez, Vincent
Puyssegur et Isabelle Rouabah deviennent vrais
et pas seulement vraisemblables. Un travail en

tout sens remarquable. g

Quant au deux spectacles de rue, tellement peu
convaincant nous a paru Sacré (présenté par le
Teater Albatros d'Atran, Suéde), autant nous a
amusé le délirant Bric @ Barak, aux allures de
comedia de l'art, du Circus Ronaldo de Gand.
L'ambiance de fite foraine, la spontanéité et la
drélerie des comédiens, leurs funambulesques' et
clownesques trouvailles, ont poussé le public 2
de véritables ovations.

Fokkokkkkokok ok dkokokokokokkokk



Teatro do Noroeste / Quinta Parede

Castro Guedes

Um rio chamado José Caldas

Meu nome é Castro Guedes. Fui Director Artistico
do Teatro do Noroeste em Viana do Castelo, ao
norte de Portugal. HA muitos e muitos anos que
acompanhava trabalhos do José Caldas. Sempre os
achei de uma rara sensibilidade, gosto e delicadeza.
Digo: delicadeza e requinte. E foi assim que, com a
maior das naturalidades, o convidei para (re)criar "O
Rouxinol” no Teatro do Noroeste. Foi apresentado,
pelo seu caracter intimista, no Saldo Nobre do Teatro
Municipal Sa de Miranda, um Teatro romantico a
italiana. Lembro-me perfeitamente da Teresa Ménica
(excelente actriz e bastas vezes companheira de cena
do Zé) interagindo com um jovem musico; e guardo
uma suave memoria de que o ambiente era de um
violeta contagiante. Nao me refiro aos cenarios,

guarda-roupa ou luz. Era a esséncia do espectaculo
que se me afigurava (e assim permanece na
memodria) de cor violeta, suave e com uma lantejoula
por aqui e acola. As necessarias para brilhar e ndo
ofuscar. Ora, quer com esse tom delicado, quer,
outras vezes, de uma carnalidade tellrica, que eu
diria ser um cor de vinho (tinto) com pinceladas de
ocre: eis o que retenho das encenagdes do José
Caldas. E, de uma ou outra forma, a par do saber
técnico e da inventividade, todos eles vém de
dentro: de um coracao limpido ou de um formigueiro
na boca do estébmago; correm pelas margens desse
rio chamado teatro, desaguando na nossa alma.

Parabéns e forca, José Caldas. Muitos mais espero
ver nos proximos 50 anos.

O Rouxinol

de Andersen

)

Encenacido e versdo dramatica José Caldas
Cenografia e figurinos Rosa Ramos e Elizabete Ledo
Com Teresa Ménica e Miguel Rimbaud
Apresentacdo Viana do Castelo

Heuxinek

TEATRG DG NGROGESTE

el R et
QUINTA PARED:
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O Teatrao/Quinta Prede

O Rouxinol

de Andersen

Encenacdo e versao dramatica José Caldas
Cenografia e figurinos Elisabete Ledo e Rosa Ramos
Musica David Pereira Bastos e José Caldas

Com Teresa Mdnica e David Pereira Bastos
Apresentacao Coimbra




1996

Art’imagem

José Leitao

O guardador do teatro para a infancia e juventude em Portugal

Conheci José Caldas em 1981, na Sala do Orfedo
de Leiria, num Encontro de Teatro para Infancia
e Juventude, na estreia do primeiro espectaculo
do Teatro Art'Imagem, "O Vagabundo que sonha
Palhaco”.

Foi para sempre!

So a partir de 1985, no Porto, é que o vim conhecer
melhor, pessoal e artisticamente.

Dois acontecimentos teatrais, para mim
marcantes, fizeram com que nos aproximassemos.
"O Gato Malhado e a Andorinha Sinh&", de Jorge

Amado, a peca que dramatizou e encenou para

o TAl - Teatro Amador de Intervencao, do Porto,
apresentado na Junta de Freguesia do Bonfim, num
"Teatralogo - Encontro dos que fazem e gostam de
Teatro”, que o Art’Imagem entdo organizava.

No Café-Concerto Rez do Chao d’O Realejo, a
rua dos Mercadores na Ribeira, um memoravel
concerto/espectaculo de musica e poesia brasileira,
denominado “Chéao de 1Estrelas” da sua autoria e
interpretacao.

Ai, cantava ele e bem, uma modinha brasileira,
"pisa na fl6, pisa na flo, / pisa fl6 / ndo maltrata o
meu amor...".

Percebi tudo mais tarde, partilhando espectaculos,
criacdes conjuntas (em 1996, "A Menor Mulher do

Mundo”, de Clarice Lispector e 1997, "O Memoria

de Giz" de Agustina Bessa Luis, ambas encenadas
para o Art’lmagem), os nossos Festivais (O "Fazer

a Festa" e o "Cémico da Maia") sempre assiduo e
colaborante, as conversas depois das funcoes, os
inUmeros debates e discussdes acaloradas, nem
sempre pacificas, directo, sedutor, falando, gritando,
discordando, concordando, as manifestacdes e lutas,
solidario, de voz prépria...

Asuafld é o Teatro, e deste, a maior fl6 do
mundo, o Teatro para criangas e jovens!

Entdo, "Pisa no Teatro/ Pisa no Teatro / ...Nao
maltrata o meu amor”.

Se alguém o faz, leva resposta!

Felizmente José Caldas tem vindo a deixar-nos
uma imensidade de textos, albuns, livros, programas,
catalogos , exposicdes (quem viu ndo esquecerad os
seus "Ex-Votos Teatrais” e os seus artigos em que
anota, testemunha e da as suas opinides sobre a sua
obra e a dos outros e, essas sdo memorias de todo
o Teatro portugués dos ultimos 50 anos, veja-se a
guantidade de companhias com quem colaborou.

Um livro oportuno, para que a memdria se nao
apague, falard de "O Guardador do Teatro para a
Infancia e Juventude em Portugal” José Caldas, entre
Fernando Pessoa e Alves Redol.

A menor mulher do mundo

de Clarice Lispector
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TEATRO

CRITICA DE

Manuel Jodo Gomes

Lispector, Vicente & Pessoa

COM UMA producio do Bando sobre textos de
Irene Lishoa (“Mao Cheia de Nada”), hoje és
21h45, e com o apocaliptico “Jogo de Massacre™,
de Ionesco, pelo CITAC, amanha — espectédculos
ja conhecdos dos lettores do PUBLICO —, en-
cerra, nosJarding do Paldcio de Cristal, a 15 edi-
¢ao do Fazer a Festa que, em Abril, pontualmen-
te, anima o Porto infantil, sem nuneca esquecer o
Porto jovem e adulto. Este tem ainda hoje direito
auma antestreia na sala-estidio de Massarelos:
o coimbriio Teatro do Morcegn brinda os por-
tuenses com as primicias da “Passagem dos Cor-
poz", revista negra, com textos de Artaud.

A Festa comegou, por sinal, com outra an-
testreia, em Massarelos: foi “A Menor Mulher
do Mundo”, de Clarice Lispector — tdltimo pai-
nel de um triptico que o encenador José Caldas
iniciou com a lenddria “Vida Intima de Laura”,
no Teatro da Graca, em 1981, e continuou com
“A Mulher que Matou os Peixes”, na Itdlia, em
1986, Estdria antinarrativa de uma simplicida-
de desarmante, centrada no encontro amoroso
de um antropdlogo branco com uma pigmeda de
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40 centimetros de altura, o especticulo & uma
sequéneia de imagens que ilostram humorsti-
camente o texto. Incluindo a imagem da escrito-
ra (encarnada por Anabela Garcia) a dactilogra-
far o texto. Desde j& se chama a atencao para a
carreira da “Menor Mulher”, na sala de Massa-
relos, entre 8 e 30 de Maio, apés um salto fs Jor-
nadas para a Infincia e Juventude de Guima-
res, no 19 de Maio.

"’I l] ulrld(] Hin] I".}L.I'.I’.r H ['"l.‘.ﬁh! e ].l]l' llrl.l.[i! E,J.'!F-
saram “Os Monstros Sagrados”, de Filipe
Crawford e Rui Paulo; “Lobo-Waolf™, do Teatro
da Serra do Montemuro; “Aristides”, do Teatro
de Portalegre; & “Enfermeira ao Domicilio”, do
Teatroesfera —, a mostra primaveril teve ou-
tros grandes momentos nos trés especticulos do
luso-inglés Teatro ao Largo e no especticulo
pessoano trazido de Paris pela Loralice Com-
pagnie, grupo franco-porfugués,

Depoiz de “Mirandolina” e da *Familia Fu-
lano de Tal e Sicrano” (que o Porto vin final-
mente, depois de todo o pais), o Teatro ao Largo
estreou uma produgio nova, um “Auto da Lusi-

tédnia” de (Gil Vicente. Ficard para a Histdria es-
te encontro entre a teatralidade vicentina (o au-
to & um exemplo acabado do respeitoso teatro
cortesio) e a truculéncia do teatro de feira, sal-
timbanen, musicalissimo, que nio hesita peran-
te o improviso, as referéncias & actualidade
(desportiva) e a provocagio ao piblico. Ouvir
Stephen Johnston, um actor inglés, também
encenador e misico-de-sete-instrumentos a di-
zer vorsos de (il Vicente & uma egperiéneia (ni-
eca. As novas aguisipies do grupo (os actores So-
fin Leite e Alexandre Mornis Marting) contri-
buem para tornar ainda mais alegre e festivo o
trabalho desta trupe ndmada, que, no priximo
fim-de-semana, comegard a mostrar a “Lusitd-
nia" mo Baixo Alentejo (Sdo Luis, Vale de San-
tingo e Odemira),

Baseado no “Livro do Desassossegn”, com
as iltimas palavras de Pessoa no titulo, “1 Know
Not What Tomorrow Will Bring”™ € um imenso
*pot pourri” de prosas e versos pessoanos, ditos
em francés, portugués e italiano, ilustrados por
imagens muitas vezes convalsivas: do “boxeur”™




cultura zh SAMANG 77 AR, 1900

que luta com a propria sombra i pequena que
rasteja e abocanha chocolates (sem metafisi-
ea...), passando por coreografins, formaturas, lu-
{as, perseguiches, ao som de fados antiquissimos
e do amondedo tocado ao vivo em cena. A cola-
gem, com pretensies exaustivas, retoma o gran-
de tema da identidade e da ndo-identidade, ssm
esquecer o inesperado tema do amor. A encena-
dora Laurence Sarah Dubas ¢ uma praticante
do teatro-danga e 12 Peseoa com humor priprio:
o efeito de sobreposicao de Pessoa ao fado & pa-
ridico; o guarda-roupa & pretexto para trocas ob-
micas (05 chapéus de Pessoa e heterdnimos an-
dam de cabeca em cabeca ¢ os cigarros de boca
em boca), Essa é, vendo bem, a marca pessoal de
uma encenadora e de um especticulo que fala
eloquentemente dos progressos que a Franca
wai fazendo no conhecimento de Pessoa.

E, com tudo isto, o Fazer a Festa cresceu em
idade e sabedoria, abrindo com chave de ouro o
ciclo de festivais — os priximos serfio o de Ma-
rionetas e o FITEl — que o Porto vai ter ao lon-
goda Pimavera. =

Encenacao e versao cénica José
Caldas

Cenografia Guilherme Monteiro e
Filipa Azinheira

Musica Tilike Coelho

Com Anabela Garcia, Anténio Pedro,
Cristina Briona, Susana Barbosa e
Pedro Carvalho

Apresentacao Porto

https://arquivos.rtp.pt/conteudos/
peca-de-teatro-a-menor-mulher-do-
mundo/

A pigmeia

africana

“NAS PROFUNDEZAS da Africa Equatorial, o explorador
francés Marcel Pretre, cacador e homem do mundo, topou
com uma tribo de pigmeus de uma pequenez surpreenden-
te. (...) Marcel Pretre defrontou-se com uma mulher de 45
centimetros, madura, negra, calada”,

E assim que comega um dos mais desconcertantes tex-
tos de Clarice Lispector, a partir do qual José Caldas e o
Teatro Art'Imagem fizeram um dos mais electrizantes es-
pectdculos da temporada portuense, Estreada no Fazer a
Festa, “A Menor Mulher do Mundo” regressa hoje, as
23h30, ao Teatro-Esttdio de Massarelos, integrada no
Festival Internacional de Marionetas do Porto (FIMP); a
partir de amanh4, a peca retoma a sua carreira normal, to-
dosos dias, naquela sala.

O espectdculo tem a marca inconfundivel de um ence-
nador que tira de cada texto, de cada palavra, de cada silaba,
o méximo de suma, de sabor, de poesia, de teatro. E ele sou-
be arrancar aos corpos dos actores (Anabela Garcia, Anto-
nin Pedro, Cristina Briona, Susana Barbosa e Pedro Carva-
lho) a energia, a ironia, a misica que fazem da “Menor Mu-
lher do Mundo” um espectdculo inigualavel. Qualquer coisa
do outro mundo. A miisica de Tilike Coelho e a direccio
pléastica de Filipa Azinheira e Guilherme Monteiro contri-
buem para fazer da “Menor Mulher do Mundo” 0 mais bur-
lesco e 0 mais comovente, o mais cruel e 0 mais maravilhoso
dos especticulos portuenses. Fazendo, ao mesmo tempo, do
paleo do Art'Imagem um local de peregrinacéo obrigatiria.

() programa de hoje do FIMP completa-se com trés
espectdculos no Auditério Nacional Carlos Alberto: “E
Depois?...”, pelo Thédtre de la Toupine, vindo de Franca
(11h30 e 15h00}); “Circozinho”, *Touritos” e “Fendmeno
de Feira”, trés criacoes da companhia francesa de Da-
mien Bouvet (21h30); e “Metamorfoses”, pelo Teatro
Ten, da Rissia. »

Manuel Jodo Gomes
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TEATRO ART'IMAGEM ENTUSIASMA NO ARRANQUE DO «FAZER A FESTA»

om 4
antestreia da pega
«A Menor Mulher
do Mundo»,
adaptada de um
conto homdnimo de
Clarice Lispector, 0
Tealro Art'Imagem
iniciou da melhor
forma a 159 edigao
do «Fazer a Festa»,
com uma
programacgao mais
completa que
nunca.

MARCOS CRUZ

«COMO uma caixa, den-
tro de uma caixa, dentro de
uma caixa». O processo des-
construtivo assoberba a pega,
desde logo pela peculiarida-
de da narrativa. Parte-se de
uma mulher que, lendo o jor-
nal, toma contacto com a

descoberta da mais pequena
tribo de pigmeus. Partilha
entdo a novidade com o pd-
blico: em pleno Congo Cen-
tral, um explorador francés
encontrou a menor mulher
do mundo. De imediato a ac-
¢do ¢ transportada para o ter-
reno, sugerindo-se, sonor e
visualmente, a atmosfera da
selva africana, a um tempo
assustadora e fascinante, im-
par na musicalidade. Mais
tarde, somos contemplados
com novo narmador: alguém
que escreve o livro da mulher
que |2 o jornal que fraz a
noticia do explorador que
descobre o ser humano mais
pequeno do mundo.

Refrescante e divertido

Tudo concorre para uma
apologia da simplicidade. O
texio, de 1do refrescante e
divertido, provoca frequen-
tes reacgbes de desconcerto,
Desconcentante &, em si mes-
ma, & ideia de uma crianga no
ventre da até entdo imeduti-
vel criatura, Aos poucos, va-
mos acompanhando a apro-
ximagio do explorador, en-
tretanto acometido por um
sentimento nobre de tendén-
cia progressiva. Paralela-

Simplicidade

mente, vemo-nos confronta-
dos com os comentirios de
alguns leitores do jomal, em
quem desponta um tipico de-
sejo de posse sobre a pig-
meia. Esta, tho pura quanto
pequena, afeicoa-se ao ho-
mem gue a observa, queren-
do-lhe também, destituida de
materialismo, as botas e o
anel.

Os contrastes subtilmenie
evidenciados no lexto tém
perfeita correspondéncia em
termos cénicos ¢ representa-
tivos. Nio apenas nas assi-
metrias espaciais, com a ex-
ploragio de duas atmosferas
diametralmente opostas, mas
ainda nas constantes mudan-
gas de ritmo, que conferem &
peca um inusitade dina-
mismao.

O cendrio prima, também
ele, pela simplicidade, neste
caso decorrente de um irre-
preensivel bom-gosto. Mo
trabalho de actores, deve as-
sinalar-se o dptimo entendi-
mento conseguido, tanto a
nivel vocal - sempre que a
miigica ou 0s sons da selva
faziam confluir as suas vozes
- como em termos de expres-
sio corporal. De resto, nfio
falta capacidade de represen-
tagdo oo jovem elenco, desta-

cando-se, nesta pega, as pres-
taghes de Anabela Garcia e
Cristina Briona. Ainda uma
palavra para o encenador,
José Caldas, cujo "dedo” se
evidencia a cada passo.
Por tudo 1sto, aconselha-se
vivamente «A Menor Mu-
lher do Mundo», com estreia
previsia para 8 de Maio, no
Teatro Estidio de Massare-
los. Por agora, cabe-nos ape-
nas saudar o An'lmagem
pelo excelente pontapé de
safda neste «Fazer a Festas,

Além do teatro

A edicio deste ano do
«Fazer a Festa» mostra-se di-
versificada na programacio
que oferece. Além das pro-
postas na drea do teatro, a
miisica representa um nicleo
potencialmente capaz de ca-
tivar o piblico mais atento,
Concertos com 0 Bang Bang
Jazz no dia 25 ou clissicos
da musica brasileira, dia 28
com [Isabel Leal, Alfredo
Teixeira, Serafim Lopes e
Alberto Jorge, sfio notas a
acrescentar 4s agendas.

O cinema chegard, ao ar
livre, & concha actstica dos
jardins do Paldcio de Cristal,
numa das novidades do ano.



Teatro Bruto

Auto do Boi

Jorge Luis Borges, Gil Vicente, Guimaries Rosa,
Cordel Brasileiro

AUTO DO BOI

TEATRO BRUTO




14 Expresso 21+ SETEMBRO « 9

Celebrar a vida

Da morte a celebragdo da vida pelo TEP e pelo Teatro Bruto

JOAO CARNEIRO

Encenacio e versao cénica José
Caldas

Cenografia Ana Luena

Masica Tilike Coelho

Com Ada Pereira da Silva, Anabela
Garcia, Luciano Amarelo, Marcelo
Lafontana, Margarida Gongalves,
Mério Santos, Paulo Freixinho,
Pedro Mendonca, Tilike Coelho

e José Caldas

Apresentacdes Porto e Lisboa
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Registo totalmente diferente e
0 do Auto do Boi, especticulo do
[eatro Bruto, com dramaturgia e
encenacdo de José Caldas. Tal
como Tristerra, a anterior reali-
zagdo do grupo, o Auto insere-se
no projecto Agulha no Palheiro
que «tem como universo temsti-
co a releitura dos maltiplos as-
pectos da cultura e do imaging-

rio colective do povo portugu-
és, valorizando na pesquisa os

seus aspectos tradicionais: con-

tos populares, lendas, rituais e
festividades.» (das notas do Pro-
grama). Esta citagfio, ndo dando
conta da dimensio do projecto,
remele-nos, contudo, para algo
que a assisténcia aos dois espec-
tdculos revelava jd, ou seja, 0 -
teresse pela pesquisa etnogrifica
¢ a relagio do projecto com o
universo da antropologia teatral.
Meste caso, parie-se da impor-
tincia do boi nas culturas ibero-
americanas e, mais detalhadamen-
te, nas culturas portuguesa e brasi-
leira. Parte-se das configuracoes
simbdlicas que associam o boie o
touro, e convocam valores de for-
¢a, ferocidade, fecundidade, reno-
vacao, erotismo, ou (ensdes entre
COrpo e espirito, morte e vida.
Organizando-se dramatur-
gicamente a partir de textos de

Henriqueta Lisboa, J. L. Borges,
GilVicente, Jodo Guimaries Rosa
e textos das tradi¢des populares
portuguesa e brasileira, contando
com a felicissima direcgiio musi-
cal de Tilike Coelho, que soube
articular a criagdo pura com fon-
tes de tradicoes diversas, contan-
do ainda com os belos figurinos
de Ana Luena e com os aponta-
mentos coreogrificos de Ana
D Andrea e de Carmen Romero,
José Caldas criou um especticule
de notdveis umdade e, principal-
mente, organicidade. E de assina-
lar a facilidade e fluéncia com que
se passa da referéncia culta i cita-
gio popular, do texto falado ao
canto ou is dangas, como a cultu-
ra popular se transforma num
acontecimento urbano e sofisti-
cado sem perda da espontaneida
de e do efeito de verdade que ¢
proprio das grandes tradigGes.

Podemos apontar algumas de-
bilidades: a movimentagio inici-
al das cinco figuras masculinas

— apos a entrada dos espectado-
res no labirnto da representagic
— pecd por uma certa elementan-
dade, porexemplo. Também seria
desejivel que a alegna e a inten-
sidade que percorrem todo o es-
pecticulo pudessem ser acentua-
das, Seria, em dltima andlise, ¢
NOSS0 Prazer que sairia mais exal-
tado por uma experiéncia que, jé
assim, ¢ agradavel e invulgarmen-
te gratificante.

Mauser poderd ser visto em
Coimbra, em Novembro, e em
Lisboa, em Janeiro.

Auto do Boi serd apresentado
nos Encontros Acarte, de 25 a 27
de Setembro.
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Auto dos Vaqueiros

DEPOIS DE “Tristerra”, incurséo tanto na fiegao de Miguel Tor-
ga quanto na tradicfo oral, ritual, musical de Tras-os-Montes, o
Teatro Bruto marca agora encontro com a literatura e o teatro
tauroméquicos. O “Auto do Boi”, que se estreou na terca-feira, 3,
no interior dum labirinto construido nos jardins do Palacio de
Cristal, no Porto, é, mais do que a festa do touro ou do boi, a festa
dos vaqueiros e boiadeiros.

Tudo indica que 0 mundo do vaqueiro entrou na literatura tea-
tral naquela benta noite de 8-6-1502, em que Gil Vicente — e mais
trés dezenas de pastores, porqueiros, pegureiros e zagais — entrou
na cimara da rainha parida D. Maria, saudando-a a ela, ao rei D.
Manuel e a toda a familia real. Nascia assim o teatro portugués: sob
o signo do guardador de rebanhos e manadas. e

Nao espanta que esta produgéo estival do Teatro Bruto e o seu
encenador — brasileiro h4 muito fixade em Portugal — tenham
convidado o vaqueiro de Vicente e colocado o monélogo da “Visita-
¢ao” lado a lado com uma “Grande Louvagéo Pastoril” de Joao Gui-
mardes Rosa. O qual ndo terd precisado de se inspirar no pai funda-
dor do luso-teatro para engendrar uma festa de louvagio — com
versos, cantorias e bailagtes em homenagem a filha recém-nascida
dorei do gado.

Mas o “Auto do Boi” comeca por eveear o Labirinto de Cretaeo
Minotauro, a “Casa de Asterion”, de Jorge Luis Borges, e a Grécia
— espectacular imagem é a do Minotauro morto e enterrado, com a
cabeca de fora, no meio da arena. Tudo isso antes de um outro con-
fronto luso-brasileiro entre o teatro de cordel nordestino (“Histdria
do Boi Leitao ou o Vaqueiro que nao Mentia”) e as trovas andninzas
do “Boi Bragado”, recolhidas por Ted6filo Braga na Madeira: poesia
narrativa imbuida de erotismo brejeiro, sobre 0 amhiguo tema dos
cornos, dos chifres e dos chavelhos.

Vem a propésito dizer que o corno é um adereco essencial e o
instrumento musical mais usado no “Auto”, conferindo uma toada
“barbara” & festa, nomeadamente & variegada e 4gil partitura mu-
sical de Tilike Coelho, que recorre também a viola e ao inevitavel
acordedo.

Cenicamente secundéria no espectéculo é, afinal, a reconstitui-
cdo tauromaquica: da tourada propriamente dita as chegas de bois
e & capeia raiana. Ja os desfiles-procissdo sio bons pretextos para
recordar o canto religioso de cariz popular, tanto portugués como
brasileiro. E, por tudo isso e pelo mais que aqui néo cabe, o “Auto do
Boi” é um espectéculo requintadamente bruto, exemplarmente
mestico e saudavelmente luséfono.

Falta lembrar que, depois de fazer carreira no Porto, o “Auto”
participa nos Encontros Acarte, em Lishoa (Anfiteatro de Ar Li-
vre),a 25,26 e 27de Setembro. a

AUTO DO BOI

ENCENACAO DE JOSE CALDAS SOBRE TEXTOS DE JOR-
GE LUfS BORGES, GIL VICENTE, JOAO GUIMARAES RO-
SA E OUTROS

MUSICA TILIKE COELHO

CENOGRAFIA E FIGURINOS ANA LUENA

COM ADA PEREIRA DA SILVA, ANABELA GARCIA, JOSE
CALDAS, LUCIANO AMARELO, MARCELO LAFONTANA,
MARGARIDA GONCALVES, MARIO SANTOS, PAULO FREL-
XINHO, PEDRO MENDONCA E TILIKE COELHO.

PORTOQ Palécio de Cristal. De 32 a dom., 33 21h45. Até 21-9-96.

eatro

“Auto do Boi” no Paldcio de Cristal, no Porto

SANGUE E SEMEN

“TRISTERRA” revelou o Teatro Bruto no Verdo passado. O es-
pectdculo — o primeiro do projecto Agulha no Palheiro — trans-
portava a magia de alguns rituats nordestinos até aos Jardins do
Paldcio de Cristal, no Porto. Contos de Miguel Torga — "Alma
Grande” e “Milagre” — miscigenavam-se com o animismo reli-
gioso transmontano numa pega encenada por José Caldas, que
agora volta a dirigir a segunda produgdo do grupo portuense:
“Auto do Bot”.

No trabalho que serd estreado na préxima terca-feira, 3, a
companhia atravessou as fronteiras e elaborou um enredo com
fragmentos provenientes de trés continentes: Europa, América e
Africa. Os rituais ibéricos do boi/touro juntam-se assim, por
exemplo, as festividades brasileiras do Bumba Meu Boi. As coin-
cidéncias chegam aos nossos dias em outras manifestagdes de ca-
riz popular como as touradas, as chegas de bois, as Festas do Es-
pirito Santo ou as largadas de touros.

Expressdes de virilidade, fertilidade e sacrificio, estas cele-
bragées do inconsciente colectivo pautam os ciclos da vida. O rit-
mo harmonioso do universo é traduzido em metdforas de sémen e
sangue; em simbolos que velam o desejo e a morte, inicio e fim do
labor humano. “O Touro, cruel e vulnerdvel, conquistou o direito
a uma linguagem pripria e a ser o centro da assungdo pelo ho-
mem — inconsciente ou ndo — da sua ambivaléncia animallespi-
rito”, nota a produgdo de “Auto do Boi”,

Peca-animal, onde o primitivo é sinénimo de auténtico, o tra-
balho do Teatro Bruto é fruto de uma aturada pesquisa da dra-
maturgia arquetipica. No “Auto”, a companhia teve a colaboragdo
de Carmen Romero, uma coredgrafa especializada em danga es-
panhola. O argumento ritualiza a poesia de Gil Vicente, o Ro-
manceiro Portugués e textos de Jorge Luis Borges, Jodo Guima-
rdes Rosa e Henrigueta Lisboa. Recriam-se igualmente “dizeres,
dangas, miisicas e ritmos de Portugal continental e insular, Espa-
nha, Brasil e Africa”.

“Auto do Boi” tem dramaturgia e encena¢do de José Caldas,
direceio musical de Tilike Coelho, cenografia e figurinos de Ana
Luena e coreografia de Ana D’Andrea e Carmen Romero. Sdo ac-
tores Paulo Freixinho, Pedro Mendonga, Mdrio Santos, Luciano
Amarelo, Margarida Gongalves, Anabela Garcia, Marcelo Lafon-
tana e Ada Pereira da Silva.

E um espectdculo ao ar livre em que a universalidade dos mi-
tos e celebragdes que rodeiam o boiftouro é evocada nos seus “as-
pectos mais oniricos, fantdsticos e ‘brutos’ que possam despertar
no piiblico (...) um mundo imagindrio que tende a desaparecer”.

OSCAR FARIA
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Art’imagem

Agustina Bessa-Luis

O meu texto A memoria de Giz teve um
tratamento para teatro que mantém a sensibilidade
e o sentido que se destina a crianca. José Caldas
deu-lhe seriedade que educa o jovem para as
coisas que, com divertimento, ensinam. E uma
histéria sobre a meméria e uma fantasia sobre a
aprendizagem. Bonito de ver no palco, debaixo
de luzes e com o som das palavras a atrairo
espectador. A Memoéria de Giz ndo desilude. E uma
outra criacao, de maos dadas com a imaginacdo de
quem escreveu.

E muito belo esse momento de teatro. Diz-se
que mudamos de sentimentos quando mudamos
de saude e de sensacdes. O corpo é menos
perplexo do que a inteligéncia. O teatro é a galeria
onde o corpo se debruca, e a atencao do ouvinte
quer dizer que esta em sintonia com o corpo do
espectaculo. Gostava de voltar a ver A Memoéria de
Giz e aplaudi-la como alguém que ndo a escreveu
e esta a parte da sabedoria do letrado. O bom
espectaculo ndo sabe nada do mérito; basta-lhe
estar de boa-fé com a obra dos que amam.

A memoria de Giz

de Agostina Bessa-Luis
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Encenacio e versdo cénica José Caldas
Cenografia Cristina Lucas

Figurinos Manuela Bronze

Musica Tilike Coelho

Com Bruno Cardoso, Jacinto Duraes,
Marta Mateus e Victoria Horta
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OEF/PO.N.T.I. 97

Nu procura dos especticulos paralelos ao
festival poruense, era indispensdivel tentar
descobrir o novo trabalho de José Caldas,
em cena na Casa das Artes, com produgio
do Art’lmagem. Desta vez um texto de
Agusting Bessa-Luis, A Memidria de Giz,
que José Caldas transformon bem @ sen jei-
ter, numa histona na qual a poesia tem a pri-
meira palavra. Especticulo musical, espectd-
cilo poético, especticulo cujos elementos
antropoligicos s80 40 MEsSMo empoe os si-
nais que o encenador depuron (a fruta, os
cestos, 0s fatos de Manuel Bronze, a ceno-
grafia de Cristina Lucas e José Caldas, a
miisica do nosso povo ¢ os aranjos de Tili-
ke Coelho) ¢ a razlio de ser do especticulo,
na beleza, na simplicidade ¢ na verdade que
O marcam. S¢ os quatro intérpretes, ¢ tam-
bém misicos ¢ cantores, sio de um equili-
brio essencial, seria injusto deixar de subli-
nhar o trabalho de Marta Mateus, voz belis-
sima ¢ por isso tomando o especticulo um
momento de pura fruigio.

FABULA ACUSTICA

APAGAM-SE AS LUZES E ALGUEM DIZ:
“HA QUEM PENSE QUE 0S MENINOS
GOSTAM DE HISTORIAS
DISPARATADAS. NADO E BEM ASSIM. AS
HISTORIAS MARAVILHOSAS NUNCA
SAO DISPARATADAS. SENAO, VAMOS
LA A VER”. FOMOS, GOSTAMOS E
RECOMENDAMOS.

B jodo luis pereira

Fazer teatro para o5 mais ju.2ns a partir de um texto de Agustina Bessa Luis parece, 3 partida, uma proposta arriscada e
inusitada. O mesmo terd pensado José Leitdo, director do Art' Imagem, que recebeu a proposta do encenador José
Caldas com algumas reticéncias. Este dltimo justificou a opcdo, em texto inserto no programa, utilizando o verbo
seduzir; “Seduz-me o conto de Agustina justamente porgue se trata de humanidade sem ‘humanismos’, s vezes dura
como a pedra, s vezes puro rio a correr”,

0 sedutor chama-se “A Memdria de Giz" - pretexto para Agustina evocar alegremente alguns mitos arquétipos com a sua
habitual malicia e sem tentacdes moralizantes - e conta-nos a histria de Gisberto, um rapaz que “na doutrina
comportava-se muito mal e punha-se a gritar: Padre nosso, rilha o osso, rilha-o tu, que ja ndo posso”, detentor de uma
prodigiosa memdria, tdo prodigiosa que a media aos canecos, acabando por ndo ceder a tentagao de a vender a um
velho velhaco de barbas meladicas.

Na encenacdo e na direcgdo musical, José Caldas e o seu cdmplice Tilike Coelho acrescentaram ao texto uma envolvente
e surpreendente dimensao acdstica. E ndo nos referimos exclusivamente 3 musicalidade das palavras, 3 sabia orques-
tracdo de sons e ruidos e as cangfes que ligam e soltam as amarras do espectaculo, conduzindo-o a um lugar habitado
por sugestdes e reverberagies poéticas. Referimo-nos essencialmente a uma concepgdo de teatro contaminada e
potenciada por uma ideia de misica - misica teatralizada. Uma idela a que os actores (Bruno Cardoso, VictGria Horta,
Marta Mateus e Jacinto Durdes) dao expressio e voz, num registo sempre contido mas pleno de energia comunicativa.
E se a tudo isto acrescentarmos o talento e a seriedade com gue toda a equipa encara o piblico mais jovem - sem
paternalismos, estimulando e acreditando na sua inteligéncia sensorial -, entdo encontram-se reunidas todas as
condigdes que fazem de “4 Memdria de Giz", espécie de fabula acdstica (en)cantada, um espectaculo memordvel e
absolutamente imperdivel, &

“A Membria de Giz"
Teatro Art' Imagem
Até 31 de Janeiro na Casa das Artes
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Teatro Nacional
Sao Joao

A menina de la

de Jodo Guimaraes Rosa

Encenacéo e versdo cénica José Caldas
Cenografia e figurinos Colmar Diniz
Musica Tilike Coelho

Com Alberto Magassela, Anabela Garcia,
Marcelo Lafontana, Micaela Maia, Palmira
Troufa e Pedro Ribeiro

Apresentacdes Porto, Coimbra e Lisboa

« Teatro Nacional 5. Jodo  weses
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Gléria 3 Santa Nhinhinha
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assim que Jodo f_ru' maries (1808-
1967) descrave a “Me uma

182 Vene-
radas no sertfio br: J:i" 1o,

A frase dd uma ideis u' estile
do ar que se 't:pn”' em “A Meni
texto q “~m| 18 base do espectdculo doen-
cenador José Caldas, em cena desde T-'S -'.L'
Fevereiro, no Teatro "'t-e]rJJ an d
de o texto, uma das “ 1

do gutor e

3 fragmentos fln.« ]' reiras Histd-

rias” (reunidas em “Tutameia”).

Nio cabe aqui falar do eseritor genial
queé. 'uf'ruun.tra.ﬂw Ruw& DL-'- heul
3 lo especta-
dor curioso para o ler (0 seu “Grande Ser-

tho: Veredas"

“Ulisses” de.

é tho II'IH'H.'?l':'E-? 10e. CoOmo

Quanto a José Caldas, o seu nc
-.ap-zul-:!c: com grande fi |."L"|l. BNCiA NS Car-
tazes do teatro portuense, qu m vin “A
Menor 1 er :Jr- Mundo™ de Clar ice Lis-

'I..u |r'|'||

Dector
J"l.. Ik

."'.!'I']'-'l‘--"l-_-"*':" 1- -'||I -:-dk

n'."'l-l'.'..l.. ntrarna’

L4" 8 mesma fit esplrito
dos textos. Fidelidade religiosa & letra do
idioma, com as §
Lll."...: eaté i prd

1peu.['|:1dam:5 brasi-

cor local da narrativa,

Em iiltima andlise, 0 que 0 ence
pretende & contar a estdria tal como o autor
a contou, sem acrescentos ou adaptacies. A
par disso, constrdi um espectéculo paralelo,
que ilustraa estéria de forma magnificente,

Boa parte da estona da “Menina de La”
prende-se com & linguagem estranha da eté-
rea Nhinhinha, representativa do mundo
intimo em gque ela sobrevive enguanto espe-
ra “ir para LA", para a Gliria Eterna. Lin-
guagem delicioss em “o pa \searinho de-
saparecel de niagem que contsa
rml 1078 @ t-' A8 AR Tpos-
X ] 03 puwxljmos (JLIE 56 aru-
lam na alma de Santa Nhinhinha é o tra-
balho dos actores, cantores, misioos, o cend-
grafbs e fipurinistas.

Eles conseguem-no brilhantemente:
céus estrelados, “o ar com cheiro de lem-
branca”, o convivio da hl.:mm"u;u com 08
passarinhos e como ‘Lu'ru-' , 0 “de-repen-
te enorme” que se ahate .:'(I]}rr:-' A CASA qUAan-

do a santinha morre — todo esse mundo

nasce e s¢ desenrola, colorido, luminoso,
inquietante, 4 vista do espectador, Que po-
de ver o especticulo, no Porto, até ao Glti-
mo dia de Fevereiro,
Em Marco, “A Menina de L4™ faz uma
SRAD uun alev a.m primeiro & Coimbra
e depois a Lishoa. No Teatro Académien Gil
Vicente, pode ser visto entre 18 e ’H no
Teatro da Trindade, em Lisboa,
30 de Margo. O espectéculo é ammmn!‘.n-
do pela exposicio “20 Anos de Teatro e
Miscigenacio”, ﬂ_lh" rlfu:'.mwrta & carreira
do encenador, no Brasil, em Portugal, na
Itdlia e e Franca.

A\ MENINA DE LA

DE JOAD GUIMARAES ROSA
EXNCENACAQ JOSE CALDAS
MUSICA TILIKE COELHO

LUZ JOSE CARLOS COELHO
MOVIMENTO ANA D'ANDREA
COM ALBERTO MAGASSELA, ANA-
BELA GARCIA, MARCELD LAFON-
TANA, MICAELA MAIA, PALMIKA
TROUFA E PEDRO RIBEIRO

PORTO Teatro Nocional de S, Jofio. 3% e 4%, & 11h & 16k

5, 0% i, A 10h e 213D ¢
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Exposicao
20 anos de Teatro
e Miscigenacao

Teatro Nacional Sao Joao
Porto
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J0SE CALDAS = MAIORIDADE

Com o5 artefactos e os testemunhos que José Caldas foi acumulando ao longo dos 20 anos
da sua carreira, Nuno Lacerda Lopes ajudou-nos a montar este dlbum de recordagdes,
Constituir a memdna passa poractiva-la mas, sobretedo, organiza-la, para ndo deixar que
nes assombre

Nabre misténo do nosso pompaso Saido, que assim nos ajuda a ir fazendo justica ao esforgo
nem sempre reconhecido dos corredores de fundo da nossa profisslo e a lutar contra o
esquecimento, maténa-pnma do Teatro e seu principal inimigol

«Miscigenacaos podera ser um termo demasiado gasto nas curvas da moda, Mas quando
agritante simplicedade, o ingénuo e despretensioso folclore, a criteriosa transnacionalidade
de uma obra conseguem invadir com a mesma naturalidade (a mesma sabedoria) os nossos
Palco e Sala de Visitas, temes de saudar — por detrds da cortesia de circunstancia — a
ventade de falar Portuguis to polimddfica e naturalmente como o sabe fazer este nasso

adulto colegal

Ricarde Pais
Porta, laneire 1997
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Caldase Péde Vento

Entretanto, o Porto acaba de dar a quem estd a
pau com a escrita teatral mais alpumas oportunida-
des de completar o panorama do teatro tripeiro nas
Leltimas décadas. Dois livros que preenchem lacunas
inevitdveis em obras de mair folego.

Assim, o grupo Pé de Vento acaba de lancar “Me-
marias dos “Dezoito Anos™; e o encenador José Cal-
das, publica “20 Anos de Teatro e Miscigenacdo”, lan-
gado em Fevereiro, quando o Teatro Nacional de 5.
Joao fez uma exposicio documental sobre o encena-
dor brasileiro,

Profusamente ilustrados a cores, os dois livros fa-
lem essencialmente do teatro para o piblico infanto-
juvenil ou do teatro como veiculo de animacéo cultu-
ral. Como tanto José Caldas como Jodo Luiz, director
do Pé de Vento, tém um “background” europeu, no-
ta-se no trabalho de ambos os autores-encenadores a
prependericia dada 4 componente pléstica,

Ambos os livros privilegiaram, em vez da formu-
la historicista, uma estrutura quase magazinesca,
com textos curtos e imagens sugestivas. Mesmo as-
sim, vale a pena destacar em “Memdria dos Dezoito
Anos” um elaborado texto de Eduardo Pais Barroso
sobre o cendgrafo Rui Aguiar,

Em “20 Anos de Miscigenagdo™, & essencial ler
(pg=. 64-66) o texto de José Caldas sobre “Dramatur-
gie Arquetipica de Lingua Portuguesa”, bem comeo,
de Helena Santos (pgs. 86-89), “Mesticagem Inter-
pretativa”. B
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MEMORIAS E REFERENCIAS

Exposicdo "20 anos de teatro e miscigenacdo ",

Que sinais e referéncias
podemos reter de 20 anos

de produg¢do de um criador
cénico? Que imagens ainda
reservamos na memoria

de duas décadas

de espectaculos

de um encenador e actor?
José Caldas propoe

uma revisitagdao da sua obra
na mostra "20 anos de reatro
e miscigenacdo". Até ao final
do més, no Teatro Nacional
S. Jodo, no Porto.

Luis Bizarro Borges

Brasileiro, cosmopolita, enfim,
cidaddo do mundo, José Caldas foi
guardando, religiosamente, o que
hd de registo dos seus espectdculos
erguidos nos dltimos 20 anos em
Portugal, e também com breves
incursdes pela Franga e pela Itdlia,
sem esquecer, claro estd, o Brasil,
como origem do despertar deste
artifice transmutador de histérias e
poesia para o palco.

Imagens (instrumentos recupera-
dores do tempo) e objectos, enri-
quecidos pelo ambiente sonoro cri-
ado pelo misico Tilike Coelho,
corporizam parte do trajecto de
José Caldas pelo universo do tea-
tro, que Nuno Lacerda Lopes
materializou em exposi¢io.

Mas, para além de teatro, esta

mostra sustenta, em toda a sua
extensdo, o conceito de miscigena-
¢do, perfume transcultural gue
sempre invadiu o corpo e a alma de
José Caldas.

A tentacdo de um portugués que
cagou, a lago, uma india, ou a liga-
¢o com um negro, filho de escra-
vo, sdo historias de amores dos
bisavos de José Caldas, paterno e
materno, por esta ordem, havendo
ainda lugar, na geragdo seguinte,
para um casamento entre um mula-
to e uma italiana de olhos azuis.

Foi numa ambiéncia de contado-
res de histdrias, duma avé filha de
india e de outra de raizes negras,
que José Caldas assimilou mualti-
plos afectos e pluralidades cultu-
rais.

Esta miscigenacgio reflecte-se, de
uma forma evidente, no trabalho
do encenador. O cruzamento das
artes sfio caracteristicas nas suas
produgdes, especticulos de ima-
gens, onde a misica, o canto ¢ a
danga siio componentes de envolvi-
mento tdo importantes como o lex-
to escrito.

Mas hd ainda outro sentir, cosmo-
polita, que € o facto de Caldas ser
uma espécie de ndmada, O seu tra-
jecto artistico é preenchido de via-
gens, secundadas, por vezes, de
pequenas fixagdes, como aconteceu
em Itdlia ou na Franga, paises que
testemunharam alguma da sua
arte. E Portugal também, repartido
por Lishoa, primeiro, e pelo Porto,
cidade agora "quartel-general”,

ponto de partida para a descoberta
dos primordios do teatro de lingua
portuguesa.

Sdo as festas populares dos solsti-
cios. as liturgias pagds e religiosas e
outros rituais profundamente
enraizados no Norte que atraem
José Caldas, ora como pesquisa-
dor. ora como bebedor de inspira-
¢do num universo que nos ¢ cada
vez mais distante, mas que, de
alguma forma, jd nos povoou.,

Trabalho assim ligado as terras e
as culturas, bem no plural porque é
este o conceito de miscigenagio,
fazem de Caldas também um via-
jante de projectos, visitante de
companhias. sem residéncia pro-
longada, para evitar cristalizagdes
e para abrir portas a4 descobertia,
permanentemente.

Por tudo isto, esta exposigdo de
trajectos € memorias, referéncias e
retornos ¢ também de espagos
reflexivos. E assim, "20 anos de
teatro e miscigenagio”, a antece-
der a estreia da mais recente ence-
nagio de José Caldas, "A menina
de 13", a partir de Jodo Guimaries
Rosa, na proxima quinta-feira, no
Teatro Nacional S. Joio.

A mostra estd patente até dia 28
deste més (das 16.30 as 20.30
horas; depois. até as 23 horas,
s com bilhete do espectdculo),
seguindo para Coimbra (Teatro
Académico Gil Vicente, de 18 4
20 de Marco) e para Lisboa (Tea-
tro da Trindade, de 27 a 29 de
Abril).
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Dia Mundial do Teatro
17 de Margo

Cena L usddona * Terro Académico de Gil YVicente

Cena Lusofona

O beijo no asfalto

de Nelson Rodrigues

0 Beyjo no Asfalto

sccrdcabs * Dincogdo de Josd Cakilas

dgio Inecrmacional de Actwones Lussifomos




Anténio Augusto Barros

A Escola da Noite ou a Lusofonia

Em 1998 A Escola da Noite
convidou José Caldas para
encenar "A Serpente”, de Nelson
Rodrigues. Foi o periodo inicial
da companhia. Trabalhdvamos
numa garagem adaptada,
junto ao Patio da Inquisicao,
éramos todos muito jovens
e muito comprometidos na
construcao de um projecto
artistico diferenciador. Ndo nos
movia nada contra ninguém
mas o panorama teatral
parecia-nos estagnado e as
companhias poucas e muito
fechadas nos seus pequenos
circulos criativos. Escolhemos
um conjunto de mestres que, ha
muito e de uma forma solitaria,
vinham abrindo caminhos
luminosos no teatro portugués
e internacional, Ricardo Pais,
Konrad Zschriedrich, Pierre
Voltz, Rogério de Carvalho,
Nuno Carinhas, Giorgio Barberio
Corsetti,Richard Schechner
e...José Caldas, foram alguns
desses que chamamos para
dirigir espectaculos ou acgdes
de formacao. Foi um periodo
riquissimo. Ao lume da
criagdo,quase nos esquecemos
do pais em que estavamos.
Passado o primeiro ciclo de
quatro anos, e apesar dos
resultados, sofremos um corte
de 50% !

Mas o José Caldas veio e, com
ele, o Tilike Coelho e foi um
periodo de intenso aprendizado.
Iniciamos com eles a descoberta
pratica da dramaturgia e do

teatro brasileiros, onde iriamos
preservar. O estudo do teatro
e das culturas dos paises que
foram colonizados por nés era
o veio projectual que abriamos
por essa altura. O projecto Cena
Lusofona, em cujo langamento
a companhia participava, foi
territério de uma pesquisa e
de uma interaccdo pioneiras.
O José Caldas foi decisivo
também nesse impulso, nesse
alargamento de fronteiras,
dirigindo o exercicio final do
primeiro estagio com actores
de todos os paises de lingua
portuguesa a partirde " O
Beijo no Asfalto “, de Nelson
Rodrigues. E em muitas mais
iniciativas de intercambio ele
esteve presente como associado
e compagnon de route. Até hoje.

Até hoje ndo entendo a
desconsideracao, o descaso,
da politica teatral do estado
perante um labor criativo
como o de José Caldas. Até
hoje nao entendo porque néo
é reconhecido e estimulado o
seu papel de pivot nas relacdes
culturais entre os paises de
lingua portuguesa e, em
especial, o Brasil.

Mas o que realmente importa
é que ele continua a exercer
entre nds o seu magistério
de sensibilidade, a fazer os
seus projectos e a colaborar
com tantos outros onde deixa
a sua marca artistica e a sua
cumplicidade, fazendo-os
crescer.

Encenacédo José Caldas
Cenografia Antonio Barros
Musica Tilike Coelho

Com Belmiro Magando, Bia Gomes, Calisto Sarmento, Cristianne Galdino,
Francisco Pellé, José Amaral, Lacau Daniel, Micaela Maia, Nelson Vaz, Odete
Mbsso, Onivela Oten, Paulo Duarte, Paulo Vladimiro, Samuel S, Sivia Lima

e Elisio Capitao

ESTAGIO INTERNACIONAL
DE ACTORES LUSOFONOS

Nesse segundo momento do est
em Coimbra, num trabalho didrio
com o encenador José Caldzs, o
desafio foi a montagem da pega

O Beijo no Asfalts de Nelson
Rodrigues. Ourra forms
processo de aprendizagem, em que se
pretendeu controntar os participantes

da encarar o

no estdgio com um texto dramdrico
previamente estabelecido. Este
confronto foi enriguecido por um
Atelier Musical orientado por Tilike
Coelho em que se reflectiu sobre o
papel da musica, trabalhando com
melos li.!lﬂ'li'llﬂ'l-'la?.ri'ﬁ; cnquanto s¢ pro-
cedia i construcio concreta do exerci-
cio-especticula. A este projecto asso-
ciou-se o Teatro Académico de Gil
Vicente, co-produtor do exercicio-
especrdculo O Beijo no Asfalta.,

A partir de Abril, os quinze actores
viio participar no projecto Olharapos.
Entes fantdsticos que em 98 vio deam-
bular pelo espaco da Expo, entre as
pessoas, Monstros medonhos, muitos
e de wirias familias, Seres extra-
ordindrios e capazes de rudo. Aré de
soltar a alma de vez em quando, nas
palavras de Candido Ferreira.
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A Escola da Noite

A serpente

de Nelson Rodrigues




Encenacio e dramaturgia José Caldas
Cenografia Jodo Mendes Ribeiro
Musica Tilike Coelho

Figurinos Rosa Ramos

Com Silvia Brito, Sofia Lobo, Anténio Jorge, Rosario Romao

e Mario Montenegro

Apresentacoes Coimbra, Sao Paulo, Rio de Janeiro e Bahia

“Continuarei trabalhando com monstros. Digo monstros, no sentido
que superam a moral politica e cotidiana”. Nelson Rodrigues continuou
a trabalhar com monstros até ao final da sua vida. Em 1978 escreveu
“A Serpente”, texto curto, incisivo, polissémico, onde coloca em
confronto personagens que se aniquilam, com uma intensidade
suicidaria, nas malhas das instituicoes “Casamento” e “Familia”, temas
que o dramaturgo brasileiro tratou obsessivamente ao longo da sua
obra. Morreria em 1980, no Rio de Janeiro, ano em que “A Serpente”
viu pela primeira vez a luz do palco.

José Caldas pegou n' “A Serpente” e acrescentouhe excertos das
“Memcrias de Nelson Rodrigues”, estilhacos de prosa que se foram
intrometendo no decurso da construcao da dramaturgia. Mais do que
meras reflexdes autobiograficas, esses excertos amplificam e
diversificam as pistas de leitura do texto-base, para além
de fornecerem as chaves para acedermos ao reconhecivel
universo ceénico-musical de José Caldas e do seu
inseparavel colaborador Tilike Coelho.

Senao vejamos: cabe & personagem da crioula dar voz &
presenca fantasmatica do autor, interpretando uma
entidade do Candomblé, a pomba-gira, um demonio de
saias, intermediaria entre os homens e os deuses. Em
cena, funciona como elo de ligacao entre o
palco e a plateia, ja que dela depende
grande parte da energia do espectaculo,
funcionando como elemento simultanea-
mente denso e descompressor. A sua
liberdade de movimentos e musicalidade
serve de contraponto a rigidez dos casais
autofagicos fechados nos quartos.
Polifonico poderia ser um adjectivo para
caracterizar esta “Serpente™ a simultaner-
dade de sons (das palavras ditas e cantadas
pelos actores, ao ruido da agua e das
pedras) ecoa num espaco aberto onde
varios acontecimentos se entrecruzam.
José Caldas fala de ruptura, fragmentacao
de textos e emocoes, fala na construcao de
uma “harmonia desarmonizada”, ou melhor,
em “dissonancias”. O que nos remete de
novo aos monstros. Monstros ansiosos por
superar a mesquinha moral quotidiana. O
resultado desse esforco? Facam o favor de
ir ver a peca. [¢]
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Veneno de serpente

0 NOME de Nelzon Ro-
drigues (na fota), 0 maior
dramaturgo brasileiro, e
o nome de José Caldas, o
mais inspirado encens-
dor brasileiro residente
em Portugal, estio reu-
nidos no cartaz de “A
Serpente”, a 17 produ-
¢fo da Escola da Noite,
Coimbra pode, assim,
colmatar uma falha gra-
ve da cultura portugue-
sa: 0 desconhecimento da
dramaturgia do Brasil.

O tragico pess mais
do que o comico na balan-
ca deste drama conjugal, onde uma esposa, sensivel a fome insatisfeita da
irmé, convence o marido a ter com esta irméa uma relacio sexual O “affai-
re” néo pode deixar de acabar mal, mas, enquanto dura, o citime e o8 com-
plexos de culpa que se instalam proporcionam tantos momentos de “sus-
pense” como de riso, Rizo diabdlico, como sempre acontece nos dramas
deste brasileiro cuja obra pde constantemente 4 prova os tabus sexuais, a
arhitrariedade das convengies matrimoniais, as contradiches da institui-
caocomjugal, revendo radicalmente o chamado trigngulo amoroso.

No ninho do incesto-adultério, José Caldas faz ressoar uma banda
sonora feita de cantos gregoriancs (a cargo de Mério Montenegrol e de
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cantorias, cantilenas,
arquejos e vagidos erd-
ticos, a cargo da empre-
gada doméstica erioula
(Hosdrio Roméo), que
acaba por preencher
eficazmente as fun-
ches, ora de coro grego,
ora de gracioso medie-
val. Mas a linguagem
cénica de Caldas estd
também bem evidente
no modo como as pan-
cadas de Moliére evo-
luem para musicas car-
navalescas,

(} objecto cama-ja-
nela em que decorrem as facadas nos dois matrimdnios € revelador ndo s6
dﬂa: tﬂ:ﬁciﬂ técnica como do sentido de humor do cendgrafo Jodo Mendes

Mas & no trabalho das duas irmés (Silvia Brito e Sofia Lobo) e dos res-
pectivos maridos (Antdnio Jorpe e Mario Montenegro) que se evidencia a
boa forma da Escola da Noite, que, depois da Grécia ("As “Troianas”), re-
descobre o Brasil, com um “savoir-faire” nada habitual. Como se pode ver
haoje, no Pétio da Inguisicio, 4s 21h45, ou noutro dia, entre sepunda--feira
e sdbado, & mesma hora. w
Manuel Joda Gomes



Quinta Parede

Adamubies - musica Cénica

Textos de Miguel Torga, Clarice Lispector, Guimaraes Rosa,
Agostina Bessa-Luis

Encenacdo e dramaturgia José Caldas

Masica Tilike Coelho

Com Tilike Coelho, Marcelo Lafontana, Marta Silva e Pedro Ribeiro
Apresentacoes Vila do Conde e Lisboa
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Musicas cénicas
de Tililke Coelho

Espectaculo "Adamubies’, sobre
as encenacgoes de José Caldas, no Acarte

O espectaculo "Adamubies -
musica cénica’, pela Quinta Pa-
rede, & apresentado a partir de
amanhéa no Acarte, inserido.no
Ciclo Brasileiro que esta a de-
correr na Fundacao Calouste
Gulbenkian, em Lisboa. Trata-se
de uma rapsodia das musicas
de Tilike Coelho criadas para
seis pecas encenadas por José
Caldas.

Tilike Coelho, radicado em Por-
tugal ha alguns anos, & um dos
cormipositores mais criativos. e

‘Singulares actualmente a traba-

lhar no nosso pais. A ambiéncia e
os estados emotivos que conse-
gue traduzir em mdusica .nos es-
pectéculos de teatro ou de dancga
¢ absorvente e fascinante.

O concerto."Adamubies” (titu-
lo de um poema de Jodo Guime-

raes Rosa) integra temas dos
espectaculos "O rouxinol”, "Tris-
terra”", "A menor mulher do mun-
do’, "Auto do boi", "A menina de
la" e "A memdria de Giz', todos
encenados pelo também brasi-
leiro José Caldas.

Com musicas inspiradas na
tradicao’ popular brasileira, africa-
na e portuguesa, 'Adamubies”
tem textos musicados de Miguel
Torga, Clarice Lispector, Jodo Gui-
maraes Rosa, Agustina Bessa
Luis, Jorge Luis Borges, Cecilia

Meireles e Henriqueta Lisboa.

A encenacao-do espectaculo,
que repete depois de amanha e
dias 11 e 12, é de José Caldas,
que também participa no elenco
de actuantes ao lado de Tilike
Coelho, Marta Silva, Marcelo La-
fontana e Pedro Ribeiro.



Quinta Parede

Cordel - histérias de uma
escrita falante

Textos dos indios Caxinauas e Herberto Helder, Literatura de Cordel

cordel

Encenacio e dramaturgia José Caldas
Cenografia llidio Silva

Musica Tilike Coelho

Com Micaela Maia, Joclécio Azevedo,
Marcelo Lafontana e Pedro Ribeiro
Apresentacdes Vila do Conde e Porto
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Teatro e musica
em Vila do Conde

"Cordel - Historia de uma Escrita Falante’,
hoje, e "Cantares de S. Joao" no dia 18

‘Cordel - Histdna da uma Escrita
Falante® & o titulo da peca gue o
Quinta Parede - Grupo de Teatro
de Vila do Conde apresenta hoje,
am antestraia, no Auditdno Munk
cipal da cidade, s 21:30 horas.
Em palco, um conpunto de ex-
pressdes artisticas em forma de
cofpo, objecto, voz, misica e ima-
gem, num espectaculo que recor-
re aos Cordéis portugueses a bra-
sileiros 8 tambem aos bonecos

Apresentado pela Quinta Pare-
de am conjunto com a Cémara
Municipal de Vila do Conde, no
passado dia 4, o espectaculo & din-
gido por José Caldas e termn estreia
nacional marcada para o proximo
domingo. Outra estreia estd mar-
cada para o proximo dia 18, pelas
21:20 horas, na lgreja do Carmo.
0 espectaculo "Cantares de S
Jodn", pelo Coro de Bonecos de
Vila do Conde, sob direcgao de

profanos & 4 sua iberdade teatral arcelo Lafontana

JIL
DEBATE-PAPY

Teatro
em Vila do Conde

D ¢ Vila de Conde sabia da praia e do José Régio que ai nasceu, além de

outros poctas. Vejo agora que Vila de Conde estd a afirmar-se também

como lugar onde se faz teatro: ndo ha divida, este pais ji nio é o que
era. A Qinta Parede ¢ o nome de um grupo que ndo conhego mas que term
uma garantia, o nome daquele que o dirige, José Caldas, de quem vimos, ac
longo destes dltimos 25 anos, tio belos especticulos. ..
Chegam-me noticias da actividade teatral na paria nonenha. incluindo a pri-
meira Reunido Evropeia da Rede Promethéa que se reuniu em Vila do Conde
em simultineo com um Festival de Teatro e Danga. Estiveram presentes espe-
cialistas nacionais ¢ cstrangeiros de teatro para o Infincia e Juventude, Além
disso, o grupo dirigido por José Caldas foi comvidado pelo director da Biennale
leunes Publics/Lyon
portugiés apresentar cinco especticulos e mais dois no Marché International
de Thédtre. Tudo optime, dir-se-1a, No entanto, o grupo, subsidiado em 1998
viu recusado o subsidio para este ano. por «fala de qualidede téenica e artis-
tica do projecton. Jd o mesmo acontecen com o Teatro Experimental do Porto,

atirado para o caixote do lixo da historia do teatro, A gente sofre,

Maurice Yendt — a participar nesse Festival. O grupo
! I g

C.P
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Histdrias de cordel de Portugal e do Nordeste brasileiro

Festival

de Marionetas
do Porto

no ultimo dia

Duas pecas hoje em estreia
no Carlos Alberto e no Rivoli

O Festival Internacional de Mario-
netas do Parto encerra hoje com
duas estreias: as 16 horas, no Au-
ditério Carlos Alberto, o grupo
Quinta Parede apresenta * Cor-
del, histérias de uma escrita fa-
lante’ e, 4s 21. 30 horas, no Rivoli
Teatro Municipal, a Gesto em co-
predugdo com a Culturporto e o

" proprio festival leva a cena "Salta

salta — 0 segredo maior’,
*Cordel, historias de uma es-
crita falante® tem encenagdo de

José Caldas e investe numa
ponte entre os cordéis portu-
gueses e do Nordeste brasileiro.
Através dos bonecos profanos
procura-se * a redencgdo final do
verbo feito homem teatral®.

Ja "Salta salta - o segredo
maior* conta com encenagdo de
José Carretas e utiliza a comédia,
a danga, o contador de histérias
e, claro, as marionetas. Em ter-
maos musicais mistura o jazz, com
a dpera e o canto " a cappella”.




1999

O Teatrao

Manuel Guerra

José Caldas, 50 anos de teatro

Sou amigo e admirador do José Caldas desde
os longinquos primeiros tempos em que nos
encontramos. Na sequéncia do 25 de Abril de 1974,
integra, com outros companheiros, um movimento
que enriqueceu e honrou o pais e que este nem
sempre soube reconhecer: o movimento do Teatro
para a Infancia e a Juventude. Tive a honra de o
convidar para encenar numa companhia de teatro
que entao dirigia, O Teatrdo. E ai se concretizou ,
para alegria de todos, "O embondeiro que sonhava
passaros’, "O Rouxinol” e “Pedrinhas de Luar”.

O José Caldas é uma personalidade sem a qual
ndo se pode escrever a histéria do teatro portugués
para a infancia e a juventude, tendo exercido essa
actividade com altissima competéncia e dedicacao,
em varias das suas dimensdes:

a) Na criacao, exercitando

- a escrita/adaptacgao do texto,
- a cenografia
- a encenagao

b) Integrando estruturas nacionais e internacionais
de reflexdo, defesa e promocao do teatro para a
infancia e a juventude, p.e. CPTIJ e ASSITEJ.

C) Na formacgdo, iniciando criancas e jovens na
linguagem teatral, formando formadores.

d) Promovendo encontros de questionamento
das problematicas que o teatro para a infancia e a
juventude levantava.

e) Dando a conhecer com assinalavel éxito o
teatro portugués para a infancia e a juventude, a
nivel internacional, ai apresentando espectaculos
criados em Portugal, ou levantando-os de raiz com
as companhias estranjeiras que visitava, refira-se, a
titulo de exemplo, TJA/Biennale du Théatre Jeunes
Publics, de Lyon e Italia.

A dimensao principal ¢, sem duvida, a encenacao.
José Caldas impregna as suas criacdes de uma
criatividade e funcionamento estético surpreendentes
e personalizados. Parece capaz de fazer luzir tudo em
gue toca no espago cénico. D4 a sensagao que nas
suas maos brilharia uma pedra vulcanica com a forca
do seu magma humano mais profundo.

50 anos de vida teatral estdo passados e bem.
Venham mais uns quantos, para deleite e proveito
Nnosso.

O Caldas, meus amigos, por favor, deixem-no
passar - coroado de sincretismo estético luso
brasileiro de raiz popular - pela mdo de uma crianca,
incessantemente atarefado em encontrar um sentido
para a vida.

0 embondeiro
que sonhava passaros

de Mia Couto

Encenacdo e dramaturgia José Caldas
Cenografia Carlos Madeira

Masica Tilike Coelho

Com Cristina do Aido, Nuno Pinto

e Raul Rosario

Apresentacdes Coimbra e Braga
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PROPORCIONAR és crismgas o contacto e a vivéncia com outras mu-

L ]
; sicalidades e saberes da lingua portuguesa, e embalar os mais jovens
em O Il e]_r 0 para sonharem com novas aventuras... Estas sho algumas das linhas
de forca da adaptacio dramética que José Caldas fez do conto “0 Em-
bondeiro que Sonhava Péssaros”, de Mia Couto, a mais recente pro-

o posta do Teatrdo - Teatro para a Infincia de Coimbra, que estreia ho-
je, &5 21h30, no Cineteatro 8. Teotdnio, em Coimbra. Especificamente
e 1 a O utO convidado pelo Teatrao para assinar a encenacio do conto homénimo
de Mia Couto, José Caldas propde-se sublinhar a dimensao mitoldgica
que aquele eseritor mocambicano reconhece no embondeiro: drvore
que simboliza a vida, os ciclos da natureza e a fusao do espirito e da
matéria, cujo fim é o inicio de outra coisa. Nesta incursio por um ima-
gindrio que transeende os limites da cultura judaico-cristd, hd uma
crianga — personagem que representa a espontaneidade e a renova-
¢ho — que assegura & mée que o embondeiro é uma drvore com senti-
mentos. Que, quando se sente desesperado, € capaz de se suicidar por
via das chamas, sem precisar que ninguém [he ateie fogo. “Dispara-
te”, responde a mie no papel do bom senso comum, que se opde fque-
la atitude que compreende a vida como uma pluralidade de sentidos.
A miisica de “0 Embondeiro que Sonhava Péssaros” é de Tilike Coe-
lho, que procurou recriar as ambiéneias sonoras que conta terem-lhe
sido sugeridas pelas palavras de outras obras de Mia Couto, como
“Cada Homem éuma Raca” e “Estirias Abensonhadas”,

Alvaro Vieira
“0) Embondeiro qoe Sonhava Piissaros™
COIMBEA
I::-IEIII!II:!El.l.l'u 5, Teotinio
As 21h30
y [eee) ﬁ-l b ——
I
b B S D ITE T T o5

ARESENTA

A misica da drvore sagrada

0 Embondeiro - “0 EMBONDEIRO que Sonhava Péssaros” & um conto do eseritor mogambi-
Que Sonhava Passaros cano Mia Couto. O embondeiro é uma drvore sagrada, africana, tio carregada
it i i de simbolos e magias que o encenador José Caldas, grande animador do tea-
tro portuense desta déeada, ndo podia deixar de fazer do conto de Mia Couto
um especticulo que se quer méigico,

Estreado em Coimbra, numa produgéo do Teatrio, “O Embondeiro” e o
sen exotismo tém cativado naturalmente o piblico infantil, que, hd muito, no
Porto e arredores, é sempre sensivel 4 transfiguracio das estdrias em ima-
gens visuais e &s sonoridades eriadas de raiz pelas melodias de Tilike Coelho,
colaborador habitual do encenador. E, desta vez, a imagem musical vai ao
ponta de suprir alguma deficiéncia da imagem visual eriada pelo encenador,

Jé apresentado em Coimbra e Evora, o espectdculo, com as suas comple-
xidades, 0s seus sotagques e, mais que tudo, os seus sentidos ocultos — a di-
mensio metafirica dos pdssaros que a drvore sagrada vai sonhando e do fogo
sagrado que consome as entranhas da drvore —, viaja agora até Braga, sendo
a 1iltima proposta do programa da Cena Lusiofona. Além do encenador e do
muisico, trabalham no “Embondeiro” os actores Cristina do Aido, Nuno Pinto
e Raul Rosirio. =

Manuel Jodo Gomes
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Quinta Parede

A nostalgia do inefavel

Teatro na escola

A Nostalgia'®

LIVRO REFLECT¥ SOBRE 10 ANOS DE TEATRO NA ESCOLA :b

José Caldas apresenta
“A Nostalgia do Inefdvel”

0 livro “Teatro na Escola —
A Nostalgia do Inefével”, orga-
nizado por José Caldas e Natér-
cia Pacheco, vai ser apresenta-
do hoje, &s 18H00, no Teatro
Académico de Gil Vicente, Apés
a apresentacdo de Manuel
Guerra, encenador e docente
da drea, vai seguir-se um deba-
te com a presenca dos organiza-

dores do livro. Editado pelo
Grupo Quinta Parede, o mesmo
que estd a apresentar até Outu-
bro no Cine-Teatro S. Teotdnio
o espectdculo "0 Rouxinol”, em
co-producdo com o Teatrdo, o li-
vro € uma reflexio sobre a pré-
tica continuada de 10 anos de
teatro nas escolas secunddrias
do Porto, numa iniciativa do en-

DIARJO

cenador José Caldas e onde
participaram professores, alu-
nos e artistas teatrais.

“Teatro na Escola — A Nos-
talgia do Inefdvel” tem a edicio
agendada para Italia em 2001,
altura em que o Quinta Parede
ird organizar no Porto o I En-
contro Europeu de Teatro na
Escola. 4

ellds
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2001

Encontro Europeu Teatro/Escola

Transgressoes Disciplinares

TRANSGRESSOES DISCIPLINARES
ENCONTRO EUROPEU TEATRO/ESCOLA

E ste Encontro surge como resposta a uma necessidade
de reflectir as relagdes Teatro/Escola. Em Portugal, como no
estrangeiro, a j longa experiéncia de trabalho a este nivel é, para
aqgueles que nela se tém implicado, uma experiéncia enriquecedora
tanto do ponto de vista artistico, como educative. No entanto,
mantém-se num espago marginal, acontece como uma transgressio
disciplinar desejada, movida em fungdo da convicgdo e do empenho

de alguns artistas, professores e estudantes, que trouxeram as

escolas um novo alento e uma dialéctica entre o momento puramente
lidico/expressivo e a exigéneia comunicativa,

Abre-se, assim, um debate em que se poderdo encontrar
pontos comuns e diferengas mas, sobretudo, a procura de sentidos
para um terreno da educagio em que um meio de comunicagio
arcaico e artesanal como o Teatro assume as suas implicagdes no
campo educativo.

Comissdo organizadora:

Matércia Pacheco - FPCE-UP

Marnuela Terraséca - FPCE-UP

José Caldas - Quinta Parede Associagdo Cultural

Informagées e inscrigdes:

Maria José Aratijo - Angela Silva

E-mail: ciie@psi.up.pt / angela@psi.up.pt

http:/ fwww. fpee.up. pticile/index htm

Telefone: 226 079 yoo (ext, 228) - 226 079 762 (directo)
Fax: 226 079 726

Custo da inscrigdo; 7 coo%on
Estudantes do ensino superlor: 3 soofoo
Estudantes do ensino secundério: grafis
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O Teatrao

Pedrinhas de Luar

dos Irmaos Grimm

Encenacio, escrita dramatica
e cenografia José Caldas
Com Cristina do Aido e Celino Coelho
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Didrio As Belras

& Feverelto 2001

Os contos de fadas
e a floresta de enganos

m “Hansel e Gretel” inspira novo espectdculo do Teatriio

F Textos de Lidia Pereira

Foi a paixdo pelo conto que
levou José Caldas, o encenador
do novo especticulo do Tea-
trio, a escolher os Irmios
Grimm. E, de entre todos, o
eleito foi “Hansel e Gretel”, o
conto que fala do medo, da fo-
me, da miséria, mas também do
crescimento. O paralelismo é
dbvio e € propositado: o teatro
para a infincia vive em Portu-
gal uma situacio semelhante &
dos meninos da peca. Bem no
centro de uma floresta de enga-
nos.

“Pedrinhas de Luar", assim
s¢ chama o especticulo que Jo-
sé Caldas tirou do conto dos
(irimm, tem estreia marcada
para esta noite, s 21H30, no
Cine-Teatro 8. Teotdnio, Duran-
te a semana serd apresentado
para o piblico escolar em dois
especticulos didrios e, para o
piiblico em geral, “Pedrinhas
de Luar” vai subir ao palco as
sextas-feiras (21H30) e aos sd-
bados {16H00 e 21H30).

Ao DIARIO AS BEIRAS, Jo-
sé Caldas, encenador “repeten-
te" em Coimbra e no Teatrdo —
onde continua a delxar um ras-
to de maravilha a co-produgio
para levar a outros palcos “0
Rouxinol" — confessou ser um
apaixonado pelos contos de fa-
das, apesar dos Contos dos [r-
méos Grimm serem muito mais
que contos de fada, serem so0-
bretudo uma recolha antropold-
gica,

Mas o fascinio pelo conto,
pela oralidade, é mais antigo e
vem de mais longe. Exactamen-
te do interior de Minas Gerais,
onde José Caldas nasceu e cres-
cell e onde se confavam histd-
rias na roda de amigos, ao se-

o Tl -
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rdo, como quem cumpre um ri-
tual antigo e certo.

Logo, quando surgiu o con-
vite do Teatrio para criar um
espectaculo destinado a crian-
pas a partir dos quatro anos, o
encenador ndo teve grandes di-
ficuldades na escolha: “pensei
nos Irmdos Grimm e nesta his-
téria em particular” — uma his-
téria que remete, naturalmente
para a tradigdo oral, e “que fala
do egofsmo, da voracidade e da
fome e de como tem que se pas-
sar por uma espécie de cami-
nho inicidtico para resolver a
questio da fome, ndio apenas
em termos fisicos mas também,
e sobretudo, em termos espiri-
tuais”,

Mas para José Caldas, esta,
como qualquer outra das mui-
tas pecas que jd encenou, tem
uma envolvente particular. E
teatro para a infincia e "fazer
teatro para a infincia ndo pode
reduzir-se a um estilo nem a
uma estética”, Tem apenas um
fim especifico: o pablico infan-
to-juvenil pensado exactamente

KR
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assim, como piblico. Munido
de inteligéneia e livre do “adul-
tocentrismo” que ainda reina
por ai.

S que “esta é uma resis-
téncia que nio tem contrapon-
to nos poderes pablicos”, pode-
res que nio perceberam ainda
4 importincia de “comecar pelo
principio” e, sobretudo, concre-
tizar, esta coisa da “paixiio pela
educacio” com o que implica
de investimento no ensino pe-
las artes, com o estimulo & cria-
tividade e & imaginacio.

Apesar de ser por esse ob-
Jjeetivo que José Caldas tem tra-
balhado sempre, a resposta das
entidades continua sem chegar.
“Sinto-me por isso um pouco
perdide no meio da floresta™,
confessou o encenador, “tal co-
mo Hansel e Gretel"..,

“Pedrinhas de Luar" tem
encenacio e adaptacio drama-
tica de José Caldas (que tam-
bém concebeu a cenografia os
figurinos e os aderecos), inter-
pretacio de Cristina do Aido e
Celino Penderlico.



2002

TAS

A boda dos pequenos burgueses

de Bertold Brecht

Encenacédo José Caldas

Musica Rui Serédio

Com Carlos Rodrigues, Célia David, Duarte Victor,
Fernando Guerreiro, Isabel Ganilho, Joao Gaspar,
José Nobre, Maria Jodo Sobral, Maria Simdes, Miguel
Assis, Sonia Martins e Susana Brito

CRITICA DE TEATRO

ARTES | 35'iam 3002 (41143

Uma «Boda» em Setubal que vale mesmo a pena

I FERNANDO MIDOES

Pensando no desaparecimento
precoce de Carlos César, é agrada-
vel constatarmos que o Teatro de
Animacio de Setiibal (TAS) conti-
nua vivo. Vem isto a propésito da
sua recente estreia de A Boda dos
Pequenos Burgueses, de Bertold
Brecht (1898-1956), no Forum
Municipal Luisa Tédi.

As premissas criativas lanca-
das pelo encenador, correspon-
deu uma actividade alegre e cria-
dora do elenco. Mostrando-se sa-
bedores do oficio, vimoes actuar,
de modo coeso: Carlos Rodri-
gues, Célia David, Duarte Victor,
Fernando Guerreiro, Isael Gani-
lho, Jodo Gaspar, José Nobre, Ma-
ria Jodo Sobral, Maria Simdes,
Miguel Assis, Sonia Mendes e
Susana Brito. Que saudades eu ja

A obra carismitica do drama-
turgo alemio teve desta feita,
como encenador, o brasileiro e ci-
dadio do mundo José Caldas, hi
muito afastado de Lisboa e das
suas ﬂ’l‘i.‘:lﬂi:ﬁ. € que acrescenta,
deste modo, mais um éxito ao seu
amplo e fértil percurso artistico-
-criador. José Caldas lidou, a fun-
do, com o texto e com o subtexto,
aos quais juntou, para maior én-
fase critico-humoristico, intertex-

tinha de ver alguns dos mais tra-
(l“(‘jq'_l{lﬂ.\; E]l"f':ll‘ f_:r'l Ii'_}l']. {Il e ]']‘I"'TT{']'I.-
cem 3 histéria do TAS.

Além da encenacio, José Cal-
das assina, com proficiéncia, a in-
ven¢io dos figurinos ¢ da ceno-
grafia desta sua versio de A Boda
dos Pequenos Burgueses. Acerto na
miisica de Rui Serddio, bem
como no desenho de luzes de An-
tonio Rosa. Assim, sim, vale a
pena ver teatro,

tos oriundos do teatro de revista,
de Fernando Pessoa e de Chico
Buarque. A ideia resultou, em
pleno, gerando nas tibuas uma
admirivel caricatura do funciona-
mento conformista pequeno-bur-
gués, ao que se alia a contempora-
neidade intensa, plena, que ainda
tém as palavras sarcisticas, mo-
dazes, que Brecht escreveu, ri-
quissimas de contetido social, po-
litico e psicolégico.




2003

Quinta Parede

Fernando Mora Ramos

Um outro teatro me surgiu entdo como
possibilidade, no lugar das coisas bem arrumadas
uma coisa bem desarrumada. Mais tarde, por razbes
de programa, me dediquei a fazer espectaculos para
criancas e sempre gostei de dizer que quando era
para criancas, com essa liberdade, seria para todos,
a vida ndo é compartimentacdo mas, pelo contrério,
heterocronia e heterotopia, viagem no tempo e
nos lugares, vivificacdo e deslocalizacdo no espaco,
vitalidade e geografias.

Ou isto ou aquilo foi um espectaculo que o
José Caldas levou a Coimbra 2003, iniciativa em
que eu era Director de Programacao, quer dizer,
tinha vida tramada. Na altura das escolhas pude
regozijar-me por ter este objecto em projecto nos
"teatros” que vinha programando — palavra idiota
ja que a programacao sao objectos terceiros que
tentamos por em conjunto e isso significa apenas
uma ordenacdo, sabendo muito bem que ha uma
dose de acaso e aleatério nisto tudo e que tanto
as légicas de ciclo quanto quaisquer outras sao
pertinentes: a questado é sempre a da potencialidade
criativa inscrita no objecto teatral que viraa cena e a
da continuidade e regularidade dos acontecimentos
teatrais como forma comunitaria de viver. Nao deve
ser excepcao, mas regra, a vida teatral, excepcionais

devem ser sempre os objectos espectaculares na
medida em que sejam verdadeiramente criacdes. O
que nada tem com marketingues, eventos e outro
vocabulario que corre hoje num tempo em que
tudo corre para um vazio cheio de luzes que nada
iluminam para além de si mesmas.

Ou isto ou aquilo, adaptacao para teatro feita
pelo José Caldas de um livro de Cecilia Meireles,
material poético, que nos remete para um mundo
de palavras de brincar, de rimas e imaginacdes, de
fantasia fruida, de danca das palavras e dos corpos,
confirmou esta ideia que eu tinha de um teatro nu de
referencialidade pseudo-culta — o seu culto é outro e
culto — e que respira o que é mais imediato na vida,
o desejo de jogo que nos leva ao disfarce, a jogar a
contracena, a encontrar no ludico o que faz sentido
para a vida fazer sentido e ser sentida.

Com o José Caldas aprendi e estdvamos ainda sob
o efeito libertador de abril, que o teatro podia ser
outro. Noés sabiamos muito pouco, o meio século
de fascismo secara muita possibilidade de libertar as
mentes e ali estdvamos a aprender a sonhar, o que é
algo complexo e necessitado de escritas e forma —
de facto, a inventar possibilidades, outras para aquilo
que, muitas vezes, ndo eram mais do que ideias
feitas. O teatro do José Caldas liberta.

Ou isto ou
aquilo

de Cecilia Meireles
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Filipe Crawford Producoes

Filipe Crawford

No ano de 2003, a FC Producdes Teatrais procurava
incluir na sua programacéao do Teatro Casa da
Comeédia um espetaculo destinado a um publico
escolar, infantil e juvenil. Na altura, eu e o Rui Paulo,
que colaborava comigo num espetaculo intitulado
"Os Monstros Consagrados” a partir de textos de
Roland Dubillard conversamos sobre este assunto.
Eu nao tinha grande vontade de assinar um projeto
de teatro infantil, que ndo considerava ser a minha
vocacdo e o Rui Paulo ndo tinha disponibilidade para
o fazer. Ele sugeriu-me entdo o José Caldas, cujo
trabalho eu conhecia e que admirava. Enderecei-
lhe o convite para apresentar um projeto e surgiu
entdo a ideia de montar um espetaculo a partir
de um conto dos irmaos Grimm, que se chamaria
"Os Trés Cabelos de Ouro do Diabo". A proposta
do José Caldas foi aceite e no inicio de 2003
comecara os ensaios e a producdo do espetaculo.
Inicialmente tinhamos proposto um elenco de trés
atores ligados ao trabalho da companhia, mas,
pouco depois do inicio dos ensaios e preparacao
do projeto, chegamos a conclusao de que nem
os atores se adaptavam aos métodos de trabalho
do José Caldas, nem este Ultimo tinha afinidades
com as caracteristicas dos atores. Assim, o José
Caldas teve liberdade para substituir os atores por
nos propostos por atores com quem tinha mais

afinidades de trabalho. Foi assim que, apds algumas
semanas de ensaio, o elenco passou a ser composto
pelo Dikota, a Antonia Terrinha e Miguel Rimbaud,
atores da escolha de José Caldas. O espetaculo
estreou na Casa da Comédia em Marco de 2003,
numa encenacao bastante interessante e com uma
vertente educativa reforcada pela elaboracdo de

um caderno de encenacao que foi impresso e era
distribuido como complemento do espetaculo.
Infelizmente, o espetaculo ndo teve uma carreira

tdo longa como desejariamos, tendo terminado
alguns meses depois. Por um lado, a nossa falta de
experiéncia enquanto promotores de espetaculos
para um publico escolar, contribuiu para que nao
tivéssemos o éxito de vendas que procuradvamos,
por outro lado, ndo tivemos a possibilidade de
fidelizar os atores a este projeto, uma vez que

nao tinham vinculos com outras producdes da
companhia. Na avaliacido geral do processo,
podemos orgulharmo-nos da colaboracao do José
Caldas, que correspondeu as expectativas e encenou
um objeto teatral muito interessante, educativo,
cuidado e teatral, tendo mantido connosco uma
relacdo cordialissima e de amizade. Foi pena nao
podermos ter dado mais visibilidade a esta peca que,
apesar disso, marcou o ano de 2003 como uma das
producdes mais originais da FC Producdes Teatrais.

Os trés cabelos
de ouro

a partir dos Irmaos Grimm

Encenacio e versio dramatica
José Caldas

Cenografia e figurinos

José Antonio Cardoso

Com Antdnia Terrinha, Dom
Pedro Dikota, Miguel Rimbaud
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Miisica. O Festival Intercéltico
do Porto tem em 2003 uma exten-
sfio lishoeta. E esta noite no Coliseu
dos Recreios, com os Altan e os
Four Men and a Dog.

Pégina 31
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TEATRO A CASA DA COMEDIA ESTREIA UMA PECA BASEADA NOS CONTOS DOS IRMAOS GRIMM, OS TRES CABEL

Ouando a avo do demonio manda

'0s Trés Cabelos de Oiro do
Diabo  uma peca destinada
a um publico jovem mas
feita para toda a comunida-
de”, dizJosé Caldas

GISELA PISSARRA

“Era uma vez uma pobre mulher
que deu & luz um rapazito...". E as-
sim que comeca a histdria de Os
Trits Cabelos de Oiro do Diabo, es-
ta noite em estreia, pelas 21h30, na
Casa da Comédia, em Lisboa.
Uma encenacao e adaptacio de Jo-
sé Caldas, natural do Brasil, e que
trabalha desde o inicio de uma car-
reira que ja conta 30 anos em con-
tos tradicionais. No elenco estéio
Antdénia Terrinha, Dom Pedro Di-
kota e Miguel Rimbaud.

Acontece que o rapazito era
predestinado a casar com a filha
do rei. Retirado de seus pais e lan-
cado ao rio vai passando por vii-
rios rituais de injciacio, atravis das
dguas, até ter que ultrapassar vi-
rios obsticulos para arrancar tris
cabelos de oiro ao Diabo e mere-
cer a sua princesa. 56 que € a avo
do diabo, a quem o jovem enterne-
ce, que lhe vai facilitar a vida...

“Quis conservar a estrutura do
conto criando apenas alguns did-
logos para haver mais jogo entre os
actores. E um conto muito visual,
cheio de atmosferas diferentes” , diz
o encenador.

O jogo entre os actores é entre-
lagado através da misica e da trans-
formagao dos objectos com ligeiras
nuances, O manto do rei transfor-
ma-se em mar, 0 mar transforma-
se no manto do barqueiro e por ai
fora até ao fim da historia. Quase
tudo é cantado, tocado e coreogra-
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Baseada num conto tradicional, a peca retrata as aventuras e desventuras de um jovem para conquistar o direito & n

fado num ambiente visual rico mas
depurado.

“Penso que a palavra nio chega
para para transmitir tudo. Procuro
outras linguagens para transmitir
outro tipo de sensages como a
miisica e 0 movimento”, José Cal-
das fala da mistura de linguagens e
a ideia de autos populares ligada a
sua cultura brasileira e também a
cultura africana. “Esta é uma dra-
maturgia arquetipica de lingua por-
tuguesa dentro da cultura das fes-

tas e do teatro tradicional. Para mim
& também um privilégio trabalhar
com actores africanos devido 4 sua
expressividade e sensualidade”,
conta.

O espectaculo estd no momen-
to convidado para alguns festivais
no pais e estrangeiro e José Caldas
prepara Nojo, Wm novo projecto.

“As histdrias tradicionais me-
xem muito com material simbali-
co e lomam-se clissicos. Agui o he-
rii masculino tem que vencer di-

versos obsticulos para encontrar o
seu feminino, Como esta hd muitas
histdrias no nosso imagindrio liga-
das 4 dgua, como Moisés ou Jonas
- na bariga da baleia. O que me en-
canta nestes contos ¢ também a sa-
bedoria de resolver os enigmas e
criar universos”, 0 encenador ex-
plica que ainda que o pablico pri-
vilegiado sejam criancas e jovens.
“Este é um especticulo para a co-
munidade”, diz.

Coisas simples a pensar no jo-



Media. 0 Sindicato dos Jomalis-
tas denunciou ontem diversas ile-
galidades actualmente em curso
em virias ridios situadas no distri-
to de Setibal.

Prigina 37

0S DE OIRO DO DIABO

id...

iao da sua amada

go do faz de conta sdo alguns dos
truques da encenagao. Como fa-
zem também as criancas e as po-
pulacdes carenciadas —do nada se
faz tudo,

A ideia de criar um universo hi-
dico “também é muito brasileira”,
diz. "Acultura da infincia e dos seus
direitos ¢ relativamente recente e
neste pais passam os governos e nao
hi uma politica para o teatro, para
ainfincia. Em cada especticulo sin-
to que estol a comecar de novo

Filipe Crawford - Produgoes leatrais | Apresents

a Partir do Conto dos lrmdos Grimm

0s Trés Cabelos
de Ouro do Diabo

Adaptacio ¢ Encenagio José Caklas Cendrios ¢ Figurines: Josd Antinio Cardosn
Interpretacho: Andtnia Terrinha, Dom Petro Dikots, Migued Rimbad

g ¢
TEATRO CASA
DA COMEDIA

R. 830 Franciseo de Borja, 22 - Tel. 2139594 17/8

Email; casadacomadin@mail, telepac. pt
Weabsite: www. filipscrawford.com




Quinta Parede

Nojo

de Robert Schineider

Encenacao, versao cénica

e Cenografia José Caldas

Com Dom Pedro Dikota
Apresentacdes Lisboa, Porto, Africa
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Tuarsz-feira, | de Oumibro de 2003
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PROCURA DA REALIDADE

urgem sem aviso nos nos-
s0s palcos conjuntos de es-
S pecticulos teatrais que & di-
B ficil acompanhar. Nio faz
mal: que esse teatro fun-
| cione, sejarealidade e nos
§ interesses minimamente
que seja, isso & essencial. Do Brasil. inespe-
radamente, & um desses casos: chegou-nos um
dos mais populares dos seus dramaturgos, Odu-
valdo Vianna (Filho), embora pouco conhe-
cido entre nos e muito menos representado,
Estou, no entanto, a lembrar-me de uma das
mais importantes das suas pegas, 4 Familia,
dirigida por um encenador castelhano, José
Osuiia, no inicio de 1979 e representada no
Maria Matos (Colecgio Repertonio).

Desta vez, com estreia na Comuna, surgiu uma
peca para dois intérpretes, com o titulo Mdo
na Luva, texto adaptado por Sandra Roque e
com encenacio de Antdnio Terra. E também
de familia que aqui se fala, embora em ter-
mos diferentes, opostos, pondo em causa pre-
cisamenie o conceito de familia,

Ele e ela ou o contririo, a mulher que quer
deixar o homem com quem vive e que nio acei-
ta essa separaciio. Isto tendo ainda em conta
que exprimem. Especticulo para ver e discu-
tir, ndo para aceitar sem por em causa.

O Teatro Taborda passou a ser dirigido, e bem,
creio, pelos Artistas Unidos que apresentaram,
entretanto, uma peca de Spiro Scimone, A
Festa, que teve a sua estreia no Festival Cite-
mor, em Julho, e Fictoria Station, de Harold
Pinter, espectaculo reduzido a 25 minutos,

A Festa fala-nos do 307 .aniversério de um casal
que a mulher quer celebrar com uma garrafa
de espumoso. Essa comemorago é dificil por-
que as trés personagens daquela familia (além
da mie, o pai ¢ o filho) dificilmente conse-
guem dialogar, entender-se, apreciar-se. As si-
tuagdes, os conflitos por eles vividos nfio che-
gam a superar a verdade do seu quotidiano. O

que vemos no palco € isso mesmo, teatro, em-
hora finia =er nntra coiga (a realidade™ nor

| lemeca

ARLOS PORTO

os problemas, de algum modo aparentemen-
te sem importincia. que os filhos de ambos
representam
A adaptacs s partndo da
personagens, das siages, dos comporamen-
tos, ndo me pareceu especialmente feliz, em-
bora nas primeiras cenas, nas quais se jogam
sucessivamente a felicidade e a infelicidade
do casal, sejam transmitidas em situagGes que
se intercalam em termos dramatirgicos acei-
taveis e mesmo enriquecedores. Depois disso
o texto perde-se na violéncia que o marca, na
repeticio, desnecessaria, a meu ver, em parie,
dessas situapies.

Acresce ainda que a actriz e ¢ actor a quem
cabem as respectivas interpretagdes nio me
pareceram suficientemente fortes, nuangadas,
identificados com uma razdo de ser ndo con-
vincente, e o espectdculo acaba por se perder
no caminho para isso, isto sem que se deixe
de ter em conta o esforgo dos dois intérpretes
no sentido da exploragdo da sua criatividade.
José Caldas volta aos nossos palcos e ainda
bem, pois ja tinhamos saudades da sua ma-
neira de ser teatro. Esteve na Sala Manuela
Porto, do Teatro do Bairro Alto, com o mo-
nologo Nojo (Dreck), de Robent Schneider, es-
1550 4 maneira Como as personagens se ves-
lgam (a mie numa espécie de traves-
ti), os didlogos. A presenga em cena — por-
ventura mais forte e rica na versio italiana —,
os conflitos teatrais que essa presenca impli-
ca, tudo isso ¢ o que fica por dizer, faz parte
do jogo referido. A Fesfa € um especticulo
convincente, apesar de tudo, embora, pessoal-
mente, esta proposta nio me parece o bastan-
te criativa, nem o querera ser, talvez,

Pega curiosa até pela sua dimensdo - 25 mi-
nutos. Também apresentada no Teatro Tabor-
da, Victoria Station, de Harold Pinter, apre-
senta-se nesia versdo com uma cenografia de
José Manuel Reis, como um didlogo entre duas
personagens, com as cabegas dos intérpretes

colocadas em buracos rectangulares, nas quais
amielag ga tarmam a vida onoa ena angéneia

30 Q2 pig

a5 relagdes das

pecticulo do grupo Quinta Parede, com ence-
nagdo. versio porfuguesa e espago cénico de
José Caldas, interpretagio de Dom Peiro Pi-
kota,

Este texto leva-nos a realidades que fazem parte
do nosso quotidiano, entre a historia de Sad,
iraquiano que procura ultrapassar essa situa-
¢do em que vive em Bassora como estudante
universitirio, e o exilio numa cidade europeia
onde procura vender rosas como forma de so-
brevivéncia. O espectador é colocado peran-
te o discurso de um ser humano que vive numa
sociedade que dificilmente o aceitard, e é nesse
discurso e na recepgéo que recebe que 0 mo-
nologo se transforma na impossibilidade de
uma vida auténtica. Dir-se-ia que falta ao texto
uma maior densidade, uma energia mais vio-
lenta, em termos vocabulares, uma verosimi-
lhanga que tornasse a sua comunicagio mais
real,

No entanto, tenha-se em conta o que parece
Ser 0 mais Importanie no texto e no que ele
diz ao espectador, ou seja, a identificagio do
intérprete com o texio, o que nos leva a assu-
mir o gue um e outro representam nesta his-
toria que nos fala em termos por vezes impla-
caveis dos problemas dos nossos dias e da carga
que gquerem ser. Virados para nds, um moto-
rista de téxi, situado em Victoria Station, e 0
respectivo chefe, dirigindo essa situacio a par-
tir da central,

Néo sabendo muito bem o que os discursos
que nos chegam significam, sendo cada um
deles a procura do outro, valendo a pena ter
em conta o trabalho vocal de Rogério Vieira,
isto sem por em causa o de Antdnio Simfo.
Valerd ainda a pena lembrar a tradugio de Jorge
Silva Melo, alias referente também & tradu-
cio de A Fesra.

Fictoria Station deixa-nos relativamente frus-
trados, sendo essa talvez a razdo de ser do es-
pecticulo. Peca breve, assim como o espec-
ticulo, claro, Victoria Station acaba por
despertar no espectador a vontade de ir mais

lonoe
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IO T YR LTS LR ONOLOGO SOBRE LA HISTORIA DE UN JOVEN
Un extranjero reclama
su espacio en el mundo

Dom Peiro Dikota, actor angolefio radicado en Portugal, y conocido en la fiesta teatral de Oriente por

sus destacadas interpretaciones en ediciones anteriores, cautivo al publico con una propuesta repleta de

ironia, sentimiento y fuerza interpretativa, que gira en torno al drama de un extranjero: "Nojo*

IHOMNNY MENDES MONTILLA
BARCELONA

o5 suefios de una vida
prospera no se hicieron
para Sad, un joven lragquf es-
tudiante universitario que
tras huir de Basora, llega con
SUS BSpEranzas ¥ sus nece-
sidaces a una ciudad europea
v finalmente solo lograr en-
grosar las filas de los des-
terrados, de los segregados.
Esta &5 [a premisa que el
actor angoleio radicado en
Portugal Dom Petro Dikota,
trajo a la 287 edicion del Fes-
tival de Teatro de Oriente,
bajo el nombre de "Nojo®, del
escritor Robert Schneider:
Dirigido por José Caldas,
Dikota asume con mucha se-
riedad el via crucls de un
extranjero que reclama un
e5pacio, Comn Sarcasmo, con
ironia, pese al papel que le
haya impuesto el sistema.

El precio de escapar

Vendedor de rosas, el joven
Sad se revela ante sus clien-
tes: el plblico sentado en las
mesas de uno de esos bares
que recorre todas las noches,
queda atrapade por su dis-
CUrso,

Sad se convierte a veces en
juez para sefialar la hipocre-
cia y la injusticia de una so-
cledad qgue s6lo le permite un
papel de segregado. Es, qui-
zds, el precio gue debe pagar
por no atender el llamado de
"la patria a defenderla”. Uno
de los tantos ciudadanos del
mundo gque se niega a par-
ricipar en una guerra, siem-
nre absurda, nada esperan-
zadora, Igual, es un deber.

Sad no quiere resignarse a
ser explotado. (Qué poco le
queda a él, cada vez que un
cliente paga por una rosal. la
desproporcién no solo le toca

4 &l, tarmbién a Nabji, un lim-
piador de vidrios de origen
egipcio, con guien comparte
un apartamento, o la miseria
de sobrevivir como extran-
jeros.

Triste o no

Sad no tiene significado.
Puede ser el despojo, el re-
siduo del propio cuerpo.
&Triste acaso? No, en medio
de su drama Sad rie a car-
cajadas.

Don Petro Dikota encarna
con dominio interpretativo al
joven desertor. La barrera del
idioma queda en un segundo
plano, pues la construceion
del personaje no deja dudas al
espectador. De las expresio-
nes, los ademanes, los gestos

de su cara se asiste Dikota
para establecer un vinculo
solido con el auditorio. Im-
presiona con su fuerza y su
vertsatilidad para pasar de
un animo a otro, obedeciendo
asia los vaivenes del texto de
Schneider

De pronto se hace pequeio
e indefenso v luego toma
aliento para gritar contun-
dentes advertencias al audi-
toria, a la sociedad. Eso si, se
desplaza con maestria entre
las mesas del bar donde va
habra quien le compre un par
de rosas. Incisivo es Sad para
reclamar otra vez que a los
extranjeros les debe tocar la
hora de la reinvindicacion.
Pero hay mucho dolor que le
Empana sus suenos,

CARLOS REYES

HABIL Dikota demuestra singular dominio de lenguaje corporal y por ello el idioma no-es limite

FICHA TECNICA

Grupo: Ascdacion Cul-
tural Quinta Pared.
Procedencia: Vila Do
Conde, Portugal,

Obra: "Mojo*(Se tradu-
ce como “basura®).
Autor, Robert Schnei-
der.

Director: José Caldas.
Integrantes de la
agrupacion: Dom Petro
Dikota y Miguel Frands-
€0 Sermao.

Intérprete: Don Petro
Dikota

Lugar: sala Alberto Ve-
ra, Fundesba, Barcelona



Companhia de Teatro de Braga

Manuel Anténio Pina
"O TépluCaldas”

Para um escritor (mesmo para um escritor de pecas
de teatro, como eu algumas vezes tenho sido) a
descoberta, de subito, do rosto do leitor é uma
experiéncia simultaneamente inquietante e exaltante.
E, quando esse rosto €' o rosto inteiro e coerente de
uma leitura, pode ser assustador.

E ébvio que algures, no horizonte da literatura, esta
sempre o leitor, e isso s pelo mero facto de a litera-
tura existir na lingua comum. A lingua, escreveu
Barthes, é a familiaridade social do escritor. Mas

no momento da escrita o leitor é apenas uma
possibilidade, quando ndo uma inevitabilidade
incomoda. E no momento da leitura que ele, o leitor,
se apropria da escrita e que ela morre para o autor (ou
que nela o autor morre). Perante a leitura,

o autor e, pois, tdo sé um estranho, um “voyeur” mais
OU Menos inocente ou Mais ou Menos perverso.
Perante a leitura, gesto critico por natureza, o autor
esta completamente desarmado. E mais ainda quando
essa leitura e, por sua vez, um objecto, uma obra de
arte Unica e irrepetivel. Entao pouco mais é dado ao
autor do que a descoberta de um rosto alheio no rosto
das suas palavras. Que esse rosto possa, algumas
vezes, ser a revelacdo do seu préprio e mutante rosto
(0 seu rosto das suas palavras), eis o milagre.

Nao escrevi "O Téplugué” para ser representado

num palco, sendo no palco interior e privado de cada
leitor. Na verdade, quando soube da intencdo de

José Caldas de fazer com os pequenos e dispersos
contos do meu livro um espectaculo de teatro, nao fui
capaz de imaginar como poderia isso ser possivel, tdo
prisioneiro da minha escrita.

"O Tepluqué” de José Caldas foi para mim uma
emocionante revelacdo (no mais estrito sentido do
termo).

De repente, na minha frente eu tinha um rosto ao
mesmo tempo estranho e familiar, alguém de cuja
existéncia eu nem sequer suspeitava e em quem, no

entanto, corria o sangue das minhas proprias palavras,
como se José Caldas tivesse descoberto no fundo
delas um desconhecido irmao gémeo e tivesse sido
capaz de lhe dar (com luz, movimento, cenarios,
musica, vozes) um rosto fisico.

A leitura que Caldas fez do meu "Teplugué”, o seu
"Téplugué”, o "TépluCaldas”, a sua voz pessoalissima
e intransmissivel dentro das minhas palavras, entrou-
me pelos olhos e pelo coracdo como uma pergunta
deslumbrada: "Tinha eu escrito aquilo?” Nao. Tinha
sido Caldas quem o escrevera lendo-o. Que o espelho
de tal escritura-leitura subitamente revelasse, sob

o visivel e transparente rosto de Caldas, alguns

tracos do meu proprio rosto (do rosto das minhas
palavras), desconhecidos delas’ e de mim, ndo seria
provavelmente uma coincidéncia, mas

constituia decerto uma misteriosa alquimia.

Como o alquimista com o enxofre, Caldas sub-metera
as minhas palavras ao seu préprio fogo autoral para
realizar a Obra. As minhas palavras comuns (as
minhas palavras de todos nés, seus leitores) ndo

me pertenciam ja (provavelmente nunca me
pertenceram). Nem a José Caldas. Pertenciam agora
a Obra. Caldas e eu préprio tinhamos sido tao sé
lugares de passagem no caminho delas até ao palco,
sendo que o meu era um lugar irremediavelmente
distante e intangivel e o seu o lugar fisico e préoximo
da existéncia fisica delas.)

No dia de estreia sai da sala do teatro com a sensacao
de ter pecado, de ter visto algo que 'nao era suposto
que visse, as minhas palavras de Jose Caldas vivendo
a sua Unica e exclusiva vida. Eu conhecera-as um dia,
ha muito tempo, quando o trabalho de José Caldas
estava ainda em gestagdo em mim e no meu proprio
trabalho de escritor. E, por algum motivo misterioso,
sentia-me inexplicavelmente feliz, como se tivesse
assistido a uma consumagao, ao cumprimento de um
destino.

Tepluqué

de Manuel Anténio Pina

Encenacéo, versdo cénica e cenografia José Caldas
Cenografia Alberto Péssimo

Figurinos Marta Silva

Com Monica Lara, Carlos Feio, Jaime Monsanto,
Jaime Soares, Jorge Filgueiras e Rogério Boane
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30 anos
de Teatro
e Jovem Publico

José Caldas

Foi o Jodo Vasco que me propds fazer
a exposicao deste tempo de teatro
dedicado ao jovem publico. Sempre
atento & memoaria do teatro o Joao orga-
nizou a memoria descritiva dos 40 anos
do TEC. Arte que parece efémera, digo
parece, porque em mim existem ainda
momentos vividos a ver teatro e coisas
que aprendi, sensacdes imponderaveis,
sentimentos inexplicaveis, que ao longo
dos anos vém se revelando criadoras de
outras sabedorias. As vezes, encontro
adultos e adolescentes, que vem
falar comigo, corn os olhos a brilhar, a
dizer que se lembram tdo bem de um
espectaculo de uma cena, ou de como
tinha sido importante, em crianga, ter
visto aquele espectaculo. A memoria faz-
se por si, eu sei, mas podemos ajudar-lhe
a permanecer viva.
Trinta anos de teatro dedicado ao jovem
publico portugués, europeu, brasileiro. Todos
estes trabalhos procuravam este publico, desde as
criangas, aos adolescentes, aos jovens. O facto de ter
escolhido este publico da-me imenso orgulho e uma
grande satisfagdo. As melhores referéncias, analises,
surpresas sobre os meus espectaculos vieram deste
publico nas inimeras conversas que tivemos depois
das sessdes.
E verdade também que trabalhar para eles aos olhos
do poder e de muitos adultos e fazer um trabalho
menor. Muitas vezes marginalizado e desprezado.
E nisto sinto-me também mais proximo deles, que
também marginalizados como cidaddos, nao tem
direito a um teatro a eles, exclusivamente, dedicado.
A politica cultural dos varios governos, desde a
extrema esquerda a extrema direita, nenhuma teve
a perspicéacia de se debrucar sobre este sector do
teatro, tdo acarinhado em outros paises europeus.
Se se preocupam, as vezes, e para “formar um futuro
publico”, como se eles ndo tivessem o direito de ser
um publico de agora.
Penso, e como dizia Jean Villar sobre o TNP, que
teatro para criangas e jovens ndo designa um modelo,
uma estética ou uma moral ou uma pedagogia,

30 ANOS
DE TEATRO

E JOVEM
PUBLICO

mas designa simplesmente um publico. Assim,
minhas criacdes tem se caracterizado por ser teatro
apenas, com toda a sua complexidade artistica e
humana. O que muitas vezes tem gerado polémica e
marginalizagdes porque "ndo sao espectaculos para
criancas”, ou "as criancas ndo percebem” - o adulto-
centrismo que caracteriza a nossa sociedade ve nas
criancas meros objectos a educar, ou seres amortos,
indefesos e engragados. Vivam as excepgdes! Neste
catdlogo da exposicao vamos encontrar, felizmente,
as vozes destas excepcdes. Obrigado.

Nao posso deixar de pensar nos jogos espontaneos
das criancas e no teatro implicito que eles propdem.
Com seriedade, gozo e rigor impressionantes criam
0S personagens e ao mesmo tempo relativizam estes
papeis, quando param a acgao para dizer, "agora tu
fazes de pai”; "agora faco de cao”. O que quer dizer
que sdo e nao sdo, entram e saem dos personagens,
porgue nunca perdem a consciéncia de que estao

a jogar. Faz-me pensar no teatro de Brecht e nas
suas teorias de distanciacdo. "Avant la lettre”, as
criancas inventam e reinventam nos seus jogos estes
pressupostos artisticos, que foram beber no teatro
oriental e sagrado as suas bases. Teatro Sagrado que
as criancas de maneira inata, recriam diariamente.
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Quinta Parede

Joao Lazaro

Da sensacio boa que o medo provoca (quando em tons de azul)

Nao tenhas medo! Nunca mostres que tens medo!,
diziam-me, em menino, convencidos que assim me
tornaria um homem forte.

Tornei-me homem, por forca da idade e imposicao
dos desafios que a vida me apresentou. Mas com
medo, sempre e muito, sentido como uma forca que
se colou a pele, em cada dia e em todos os momentos.
Consciéncia da condicao de ser humano e fragil.
Reconhecimento da ndo-omnipoténcia que me trava a
vontade absoluta porque haveria sempre de, com ela,
magoar alguém; da ndo-omnipresenca que me impede
de estar sempre |4 para proteger quem amo; da nao-
omnisciéncia por cada vez que reconheco o tudo que
ainda ha para saber. Por via de tudo isto, renunciei ao
conselho antigo e assumi o medo ancestral como coisa
propria.

"O Medo Azul” que o meu Amigo maiusculo, José
Caldas, nos trouxe aguando do VI SINOPSE - Festival
de Teatro Ator Jodo Moital, foi um tempo Unico de
confronto com o medo. Um daqueles momentos
em que ele se torna tangivel, dizivel, possivel de ser
elaborado. Onde somos desafiados pela inteligéncia
e pela imaginacao a pensar-nos para dentro. Luta
titdnica entre o Eros e o Thanatos que nos compdem.
Desengane-se quem pensar que € uma peca de teatro
para criancas. Longe disso. E, isso sim, uma obra tecida
na filigrana do pensamento pulsional desde a infancia
até ao instante em que é vista, seja qual for a idade
contada de cada um.

A verdade da representacao remete-nos para um
exercicio de poesia em estado puro. Entrega do corpo,

respiracao, voz, gesto, expressao, numa contracena
em que o personagem Unico se desfragmenta no
caos organico, para logo de seguida se erguer feito
ser Unico numa metalinguagem que nos reporta para
o mais arcaico e pulsional que hd em nés. Uma outra
dimensao de acesso ao inconsciente, ao medo antigo
que nos acompanha e nos ensinaram a ocultar e que
ali é exposto, sem pudor ou censura, quase lascivo. O
conflito que nos prende o olhar é o jogo de contrarios
entre a ocultacdo aprendida do medo e esse assumir
publico do mesmo medo, para poder ser confrontado
em jeito de reparacao, libertos, enfim, de uma culpa
ancestral.

A Arte é sempre erdtica porguanto se nos oferece
como alternativa ndo-unidimensional, por oposicao
ao discurso coercivo da bipolaridade, da escolha entre
uma opcao e o seu contrario tao ao gosto de quem
pensa poder pensar por nés remetendo-nos a quietude
de ndo-pensantes. O José Caldas, desde sempre, nos
desafiou a inquietacdo do pensamento. Sempre nos
ensinou a duvidar e a contradizer. Sempre insistiu na
dissonancia do Teatro como expressao, individual e
depois coletiva, face ao marasmo dos dias. Irreverente
e desalinhada para devolver voz a quem vai ficando
afénico perante o poder. E tudo isto e o mais que isto
se vive enguanto espetador face a "O Medo Azul”. Num
tempo que é este nosso, assistir a uma representacao
despojada de artificios e subtilezas técnicas que
distraem o espetador, permite-nos retomar a esséncia
do Teatro enquanto Arte do Homem de hoje para o
Homem de amanha.

0 Medo Azul

de Charles Perraut

Encenacio e versiao dramatica José Caldas

Figurino cenografico Marta Silva

Musica Miguel Rimbaud

Com Com José Caldas

Apresentacdes Lisboa, Porto, Maia, Leiria, Evora,
Covilha e Lousada. Rio de Janeiro, Sao Paulo,
Campinas, Fortaleza, Teresina, Sdo Luis do Maranhao,
Franca, Suica e Italia, EUA
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Quinta Parede
em Turim

O grupo portuense dirigido por José
Caldas, dedicado ao teatro para a
infincia e juventude, serd uma das
companbhias internacionais — a par
de franceses e alemias — convidadas
para a 12 edicdo do Festival Teatri
di Confine. O certame é um grande
acontecimento cultural da provincia
do Piemonte, em Itilia, que abarca
a cidade de Turim e se desdobra
por espagos de 47 comunas da re-
gido. Dedicadas a plateias jovens, as
pecas abandonam as salas para
ocuparem ruas € conquistarem
pragas, em espeticulos gratuitos
que se transformam em aconteci-
mentos participativos muito marcan-
tes. A presenca portuguesa far-se-a
com “O Medo Azul”, adaptagéo livre
da peca “Barba Azul”, de Charles
Perrault, projeto construido em
torno da temadtica do medo, para
criangas a partir dos 6 anos e tam-
bém para adolescentes e adultos,
claro. Tem encenagio de José Cal-
das, cenografia de Marta Silva e
muisica de Miguel Rimbaud. Se a
“quarta parede” é o termo que
define, em teatro, a lado do palco
virado para o piblico, afinal, “a
linha ideal de demarcagio que sepa-
ra o lugar de representacdo do
eSpago reservado aos espeétadores",
o Quinta Parede é “um projeto que
pretende realizar com o seu jovem
publico um intenso atravessar desta
metafdrica zona de fronteira coloca-
da entre o palco e a plateia, na
convicgdo de que s6 a continuidade
de tais ‘passagens’ consinta a inicia-
¢do a uma eficaz relagfo teatral
com as novas geragdes € a criagio
de um ptiblico mais critico e culto”.
Anténlo Loja Neves
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PITTSBURGH INTERNATIONAL CHILDREN'S FESTIVAL

MAY 14-18, 2008

E’ﬁw@ Fg&@ 40 minutes/Ages 9 and up

Companhia de Teatro Quinta Parede (Theater from Portugal), US Premiere

In a great castle lives a man who has everything one could want. A maiden sees past the odd blue
beard upon his chin, but what hides behind the mysterious doors in her new home? Originally by
Charles Perrault, this chilling tale is sure to keep you on the edge of your theater seat.




Quinta Parede

Andreia Barros

Em 2014, tive o prazer de assistir ao espetaculo “O
Menino Azul”, com o Grupo A Quinta
Parede, na concepcao e atuacao de José Caldas,
inspirado na obra da grande poetisa brasileira
Cecilia Meireles. A peca ocorreu dentro da
programacao da décima edicao da Mostra de
Teatro Walmor Chagas, realizada em Sao José dos
Campos (SP), pela Cia Teatro da Cidade, da
qual sou uma das fundadoras, em parceria com o Sesc
Sao José dos Campos, Fundacgdo Cultura|
Cassiano Ricardo e IX Circuito de Teatro em
Portugués.
"O Menino Azul” mostra em cena a proposta de um
teatro vivo, presente e que leva o publico
a reflexao e, ao mesmo tempo, a diversdo. Embora
seja destinado ao publico infantil, a peca
toca, e muito, o publico adulto. Ndo é um espetaculo

"infantilizado”, ao contrario, nos traz

uma poética que contribui para uma estética simples
e, a0 mesmo tempo, ludica. A peca

propde uma narrativa gque nos faz lembrar momentos
da nossa infancia, da minha infancia em

Minas Gerais, quando minhas tias avds sentavam a
beira do fogao para contar histérias.

Lembrancas de um tempo, onde o medo, os conflitos
e as incertezas davam lugar a imaginacao

de um mundo sem limites para sonhar. A atuacdo de
José Caldas é de uma delicadeza e

simplicidade que deixa as sensacdes e emocdes vivas
nas lembrancas de ter tido o prazer de

contemplar uma bela e instigante obra. A lembranca
passa a ser uma esperanca nesses tempos

de pandemia de assistir novamente de forma
presencial. Evoé.

0 Menino Azul

a partir de Cecilia Meireles

O MENING
AZUL

reoital de poefia ¢ walina para eriangaf

Teid faldag
Jafd Calda

Luis Pedro Fonseca

Encenacio e versido dramatica José Caldas
Cenografia e figurinos José Caldas

Muasica Luis Pedro Fonseca

Com Gustavo Belmonte e José Caldas
Apresentacdes Porto, Lousada, Matosinhos, Maia,
Rio de Janeiro, Fortaleza e Itanhandu
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Fundacao Calouste Gulbenkian

Catarina Molder

José Caldas e o Concerto encenado
No caminho das sensibilizacdo a musica e ao teatro

A primeira vez que me encontrei com José Caldas,
foi em Dezembro de 2006, na Fundacao Calouste
Gulbenkian, para a qual concebia e dirigia um Projecto
Educativo - O Descobrir a Musica, de sensibilizacao
aos mais novos @ musica classica, na vertentes de
musica sinfénica, de musica de camara e 6pera, com
propostas de oficinas e espectaculos em formatos
variados, que incluiam uma categoria que designei de
concertos encenados, a partir de dramaturgias criadas
para o efeito. Sempre senti que dar visibilidade cénica
a um concerto, tornando visivel uma possivel historia,
é muito apelativo para fruir musica ou ndo fosse eu
uma cantora de opera, que faz musica exclusivamente
através de personagens, palavras e de uma histéria.

Mesmo as aulas de musica que a certa altura
da minha vida dei a criancas ente os 3 e 5 anos,
promoviam a dramatizacao de histérias, a partir
de obras musicais que as criangas ouviam para
mergulharem noutra dimensao.

E é este o contexto em que a colaboracdo com o
encenador José Caldas se desenrolou. Primeiro na
Fundacao Gulbenkian e depois ja no seio da minha
companhia Opera do Castelo, sempre com o formato
do concerto encenado. Ja tinha ouvido falar do seu
trabalho e convidei-o para encenar o espectaculo
“No mundo do jazz" (Marco de 2007) um concerto
encenado que desvenda a evolucao deste género,
desde o seu nascimento nos campo de algodao dos
EUA, até ao jazz de vanguarda, passando pelos seus
icones mais emblematicos, realizado com a direccao
musical do pianista Filipe Melo. A poesia, extrema
economia de meios aliada a um grande requinte e
bom gosto visual, o uso de objectos cénicos com
um lado artesanal, evocando uma memoria afectiva
e um desenho de luz sempre primoroso, que ora
esconde, ora revela, ora nos assusta ou nos encanta,
com grande cuidado e mistério, revelando um teatro
sempre de excelente qualidade, sem nenhum tipo
de facilitismo ou va simplificacao, por ser para os
mais novos, foram desde logo, tracos evidentes do
seu trabalho. Alias as encenacdes de José Caldas,
quer tenham a sorte de o incluir como intérprete, ou
nao, tém um lado de extrema seriedade, respeito
e profunda dedicacao, com verdadeira nobreza, na
qualidade e riqueza do que se propde a oferecer,

a um publico que se esta a iniciar na arte teatral,
onde o actor: com o seu corpo e a sua voz, Sao

os instrumentos primordiais de trabalho. Mas
também corpo e voz como instrumentos sonoros em
interaccdo com pequenos elementos que podem ser
pedrinhas, ou outros objectos ou instrumentos muito
simples que se transformam em objectos expressivos
de producao sonora e que povoam as “bandas
sonoras” tao ricas das suas pecas.

Felizes aqueles que se iniciam ao teatro com José
Caldas, ficardo com o bichinho 14 dentro.

O concerto encenado seguinte “Ligacdes
amorosas’, ( Dezembro 2007) para um quarteto de
cantores liricos, desvenda num repertoério que vai dos
madrigais de Monteverdi ao musical americano, a
arte lirica aliada aos varios cambiantes amorosos: da
seducdo ao citme, da furia ao deleite.

No seio da minha companhia Opera do Castelo,
construimos juntos, o concerto encenado para canto,
piano e video - "Viagem”, uma viagem cénica em torno
do universo do Lied alemao e da mélodie francesa para
o Festival Temps d'Images , Novembro 2008, com
um cheirinho de cabaret, abordando personagens
emocionais imaginarias, com uma forte componente
tragica. Partimos, para a construcao dramaturgica
desta viagem, a partir dos textos das can¢des (alias
este modus operandi foi transversal ao resto dos
espectaculos em que colaboramos), num trabalho de
descoberta conjunta e estimulante, de indicios, pistas,
sugestdes, evocagdes nos textos das varias cangdes
que permitissem construir um caminho cénico.

José Caldas € um encenador permeavel, ndo impde,
promove uma descoberta conjunta, envolvendo
intérpretes e outros intervenientes, sempre com
abertura, com respeito e curiosidade pelo outro.

O trabalho seguinte foi o concerto encenado
"Brincadeiras Liricas", que estreou em Junho de
2009, no Museu do Oriente e nos anos seguintes
esteve em digressao por Portugal inteiro, para
introduzir os mais novos ao Lied alemao, a mélodie
francesa, a cancao erudita portuguesa com obras
encomendadas para o efeito e também a épera e
um pouco de jazz e musica brasileira. Partimos de
repertdrio cujas versdes portuguesas ja tinham sido
encomendas para um disco CD que tinha realizado
com o mesmo objectivo e foi outra colaboracéo
muito gratificante, neste caminho para sensibilizar
0s mais novos de todas as idades para a musica
classica, para a dpera e para o teatro.
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No Mundo do Jazz

a partir das Musicas de J. C. Johnson, Scott Joplin, Paul Concerto Encenado
Barbarian, Cab Calloway, George Gershwin, Charles Parker Jr,

Harold Harlen, Miles Davis, Jaime Silva, e Neusa Teixeira, Claude

Debussy e Stevie Wonder
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Uma historia sem palavras

E sempre um grande desafio falar sobre Jare ¢ ainda mais querer faze-lo
serm utilizar uma tnica palavia - que foi exactamente o gue lizemos no

dia-a-dia a tentar imaginar este concerto encenado no "Mundo do Jaz:",

O jare nascen nom clima de |'|'.|1'f'-\\.'m ¢ de violencia - fol wma manifestacio
de profunda revolta, mas também de alegria e paixio pela vida e pela

liberdade.

A escolha do programa para o espectaculo surgiu naturalmente,
acompanhando o percurso da propria misica - desde as origens, nos
"Worksongs" (cangoes de trabalho) e nos Blues, aos tempos do Swing e
do Bebop, chegando as virdas formas como o Jazz se difundin e evoluiu,
influenciandeo compaositores como Debussy, Stravinsky ou Ravel. E nio
s, porque o ouvido atento do misico de jazz ambém se deixou conguistar
pela tradicio musical europeia, para enriquecer o leque de possibilidades
da sua linguagem original. Este didlogo constante entre a wradigio e a
modernidade e entre a mdsica popular, a midsica erudit e o Jazz prolongou

actualmente

e Ate a8 nossos dias e ekl presente na misica |

e sempre renovada para as geragoes futuras,

Nunea quisemos explicar o que € isto do Jazz - queremos acima de tudo
que voces Sintam o mesmo gue nos sentimoes quando éramos criangas

£ nos apaixonimos por esta linguagem.

Temos a sorte de poder contar com musicos profundamente
conhecedores e talentosos, um excelente actor, um letnista surpreendente,
e com o apoio essencial de tum encenador que nos obrigou a "ndo explicar”.
Estamnos prontos para a viagem e esperamos que ela vos entusiasme tnto

COINO A NS,

Encenacdo e dramaturgia José Caldas
Cenografia e figurinos José Antonio Cardoso
Apresentacoes Fundacdo Gulbenkian
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Fundacao Calouste
Gulbenkian

Descobrir a Musica
na GulbenKian
Ligacoes amorosas

a partir das musicas de Cléement Janequim,
Thomas Morley, Luca Marenzio, Carlo
Gesualdo, Rossini, Brahms, Camille Saint-
Saens, Jules Massenet, Manuel Faria,
Zequinha de Abreu, Luigi Denza, Kurt
Weill, Bernstein e George Gershwin

Calarana Molder

jorsé Calcian

12

15 e 16 Dezembro

16h00 = 18h30
1l *

Historias de amor na Histéria da Muasica

Quatro cantores, quatro vozes, virios personagens ¢ muitas "ligagoes”
musicais.

A voz humana é a rainha dos instrumentos musicais ¢ foi sempre a grande
musa inspiradora para os compositores de todos os tempos. Todos os
aspectos da vida do ser humano no dia a dia - as suas crengas, as suas
paixdes e os seus medos, as suas alegrias ¢ as suas tristezas, os seus sonhos
e as suas desilusdes - encontraram sempre no canto um veiculo para se
eXpressaren.

Na maioria das vezes esse canto toma a forma de uma melodia "a solo”,
ou seja, confiada a um dnico cantor, dando lugar ao longo dos séculos a
muitas formas musicais diferentes: a cangio, o Lied alemiao, a Mélodie
francesa, a dria de Opera, a cantata e muitas mais. Em geral a voz era
acompanhada por um instrumento, frequentemente da familia dos
instrumentos de tecla. Nos séoculos XV1 a XVIII usava-se para esse efeito
sobretudo o cravo. Depois, a partir do século XIX e até aos nossos dias,
o instrumento preferido para esse acompanhamento passou a ser o piano.
Mas em paralelo com as melodias a solo foram-se desenvolvendo também
pecas para varios solistas gue cantavam em simultineo: duetos, trios,
quartetos e até conjuntos que juntavam um nimero ainda maior de
participantes. Melodias a solo e pecas para conjuntos podiam ser cantadas
em casa, entre amadores, ou nos concertos e operas apresentados ao
publico por grandes cantores profissionais.

O amor é certamente o grande tema que mais inspirou os poetas, os
compositores ¢ os intérpretes de todas as épocas. Algumas veres a temitica
amorosa era abordada de forma bem-humorada, mostrando galanteios
entre namorados ¢ retratando a felicidade do amor comrespondido, Outras



Encenacdo e dramaturgia José Caldas VEZES, Eram pegas tristes gue tratavam antes dos desgostos dos amores

Cenografia e figurinos José Caldas infelizes, das traigdes, dos abandonos, da solidiao. E para 1 do amor entre
Apresentacdes Fundacdo Gulbenkian

dois apaixonados falava-se também do amor dos pais pelos filhos, nas
cangdes de embalar ¢ nos contos infantis, do amor a Deus, nas pegas de
cardcter religioso e do amor de cada cidadio pelo seu pais e pela generalidade
da sua comunidade, nas cangdes de cardcter patridgtico,

Partindo de um repertério alusivo ao amor, com todos os contrastes entre
abordagens temdticas e musicais muito variadas, este espectaculo pretende
apresentar ao piblico jovem a evolugio da miisica para conjuntos de cantores
solistas ao longo dos dltimos cinco séculos, Partimos do periodo do
Renascimento, com uma cangio do compositor francés Clément Janequin
em que se fala da chegada da estacio do amor, a Primavera, e passamos
depois a um vilancico, uma cangiio religiosa em gue a gente da Guiné vem
cantar em lingua crioula o seu amor pelo Deus Menino, em Belém, e por

fim uma pega do inglés Thomas Morley que compara a paixio a um fogo

que comega de stibito a arder dentro de cada apaixonado. Temos depois
duas pegas mais tristes, dois madrigais. pecas em que as virias vozes se
combinam de maneira complicada, cheia de [antasia, e nas gquais se descreve
o desgosto do amor infeliz (Chora de amor de Luca Marenzio), ou mesmo
a tragédia do amor que leva & morte (Morro de dor de Carlo Gesualdo),
Entramos em seguida, com Mozart e Rossini, no mundo de dois grandes
compositores de G]}L‘!':l dos séculos XV ¢ XIX, mestres em expressar por

misica o jogo da sedugio, mas também o artificio do fingimento amoroso,

com um humor e uma ironia tinicos. Falam-nos de dois gatos apaixonados
mas caprichosos que ora se rejeitam ora se aproximam, de um fidalgo
sedutor que declara o seu amor a uma camponesa, de dois casais
de namorados que se despedem diante de um amigo mais velho
que desconfia da sinceridade de tanta paixio, ou da histéria da
Gata Borralheira que ha-de ser salva pelo amor de um principe.
Do século XIX chegam-nos uma valsa de Brahms em que o poeta
apaixonado se compara a um passarinho ingénuo apanhado na armadilha
de um bonito jardim, e ainda a histéria de uma mae que avisa o filho do
perigo das bruxas que voam na noite de Walpurgis, sendo interrompida
por dois feiticeiros que ao som de Saint-Saiéns nos entoam a danga macabra,
onde os espiritos dos mortos bailam & volta da fogueira, sem distingdes
entre os que em vida foram ricos ou pobres. E por contraste vem logo em
seguida uma animada cangio espanhola de Massenet que nos conta como
o amor pode desgragar uma vida,
Entrando pela cangio de cariz mais popular, o portugués Manuel Faria,
o brasileiro Zéguinha Abreu e o italiano Luigi Denza diio-nos uma série de
cangoes ao gosto das tradicdes dos seus pafses, todas elas em tom festivo,
convidando os seus ouvintes & danga, para nela melhor apaziguarem os
desgosios e os perigos amorosos, E para terminar, passando pelo humor
sarcastico do teatro musical do alemao Kurt Weil, entramos no mundo do
e autores vindos da musica popular como George Gershwin se juntam para
uma celebragfio do universo sonhador e mégico do amor feliz.
Sio guase quinhentos anos de misica para conjuntos de vorzes solistas,
abordando sempre o tema eterno das ligacdes amorosas e exemplificando
ao mesmo tempo as diferentes maneiras de compor em cada época, com
muita imaginaciio e humor. Para algumas cangdes foram criadas versoes
portuguesas, que ajudam a penetrar na histéria que nos querem cantar.
Para outras, deixdmos ficar o texto original, porque cada lingua tem uma
espécie de "miisica’prdpria na sua sonoridade e € essa, justamente, uma

das bases que os compositores utilizam para criarem as suas melodias,
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2007

Companhia
de Opera do
Castelo

Viagem

a partir de Apollinaire, Maurice Caréme,
Colette, Pierre Louys, Platao,
Richard Dehmel e Carl Hauptmann

CATARINA MOLDER “* NOE SENDAS

FESTwALTEM PS .
D'IMAGES".

LISBOA 30 OUT. a 15 DEZ. 2007

CCB . CULTURGEST . TEATRO DA POLITECNICA , ZDB , EIRA 33
MNAC - MUSEU DO CHIADO . MARIA MATOS TEATRO MUNICIPAL

MUSEU COLECCAD BERARDD . CINEMATECA PORTUGUESA . LUX

A IMAGEMerncontraO PALCO

10 e 11 Nowv.

17h00

JOSE CALDAS

"Viagem"

Recital cénico para canto, piano e video

Musicas Poulenc, Debussy, Anténio Chagas

Partida, despedida, passagem para o interior da nossa memdria, dos nossos sonhos,

dos nossos medos, procura, encontro com o duplo, encontro amoroso, perda, iniciacaon.

Percurso criado por miltiplos universos poéticos, musicais e plasticos orundos de tempos diferentes,
que num dado momento se encontram. Pensado em formato cénico, este recital para canto,

piano e video pretende lancar novos caminhos para o tradicional recital de canto e plano,
questionando o seu limite com as restantes artes do palco. Uma cantora/actriz cria cumplicidades
com as imagens de um video/ espelho magico, gerador de enigmas e personagens,

acontecimentos, ambientes, impressoes, sugeridos pela misica e pelos poemas das cancoes

que compdem este programa. Um espelho em que ela propria se reflecte, se perde e se reencontra,
Os ambientes impressionistas de Debussy, o lirismo emotivo e intenso de Poulenc- dois dos mais altos
expoentes da mélodie francesa na primeira metade do século XX, que musicam os maiores poetas
do seu tempo. A sensualidade crua e implacavel das cangdes de Chagas Rosa sobre epigramas

de Platao, o expressionismo nos lieder dos compositores da segunda escola de Viena- Schonberg e
Webern sobre os poemas de G. Falke e R. Dehmil

Rosa, Shonberg, Alban Berg e Weben

Encenacio e versao dramatica José Caldas

Video Noé Sendas
Com Catarina Molder e Nuno Barroso

4




Jangada Teatro

Quem come
a minha casinha

dos Irmaos Grimm

Encenacio e versao dramatica José Caldas
Cenografia Marcelo Chiarenza e José Caldas
Musica Miguel Rimbaud

Com Luis Oliveira, Patricia Ferreira, Vania Pereira
e Xico Alves

HANSEL E LREETEL

uerm cCcome
3 Minha
Casinha

FxiD N amatico e pDarty o obira
IOSE CALDAS oo RMASDS LRINNA




2008

Companhia de Opera

do Castelo

Brincadeiras Liricas

Musicas Poulenc, Debussy, Anténio
Chagas Rosa, Shonberg, Alban Berg
e Weben

Encenacdo e dramaturgia José
Caldas

Cenografia e Figurinos José

Anténio Cardoso

Com Catarina Molder e Nuno Barroso
Apresentacgdes Lisboa, Porto e
Guimaraes

Para os futuros amantes de dpera

Concerto encenado
Setembro 2009 = 26 e 27 - 16h00

Brincando com a enorme capacidade expressiva da voz lirica, capaz de produzir
0s sons, articulactes, palavras e ambientes mais diversos e inesperados, na
grande cumplicidade do seu fiel e colorido companheiro piano, este concerto
encenado vai desvendando a can¢do erudita numa sequéncia teatral surreal e
vertiginosa, inspirada no poder da nossa imaginagdo quando pequenos, de
inventar mundos onde tudo é divertido e magico. Lieder, mélodie, musicais
americanos, excertos de dperas. Cangoes divertidas, antigas, modernas, longinquas
& praximas.

Schubert, Brahms, Wolf, Fauré, Poulenc, Lopes Graga, Gershwin, Verdi, Rossini.

Direcciio cénica: José Caldas

ﬂin‘tc::'zc- musical: Catarina Molder

Figurinos e aderecos: José Anténio Cardoso

Desenho de luz: Paulo Graga

Producdo: Companhia de Opera do Castelo

Co-produgdo: Museu do Oriente [ Castelo Sao Jorge - EGEAC
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Companhia de
Teatro de Braga

Alvaro Magalhaes
Como se faz teatro para adultos, mas melhor

Um dia, perguntaram a Konstantin Stanislavsky,
um tedrico da arte dramatica, como se fazia teatro
para criancas. Ele respondeu: "Como se faz teatro
para adultos, mas melhor”. Pois bem, Manuel Anténio
Pina, o escritor que mais contribuiu para a chegada
da modernidade e de uma certa visdo do literario a
dita literatura infantil, escrevia textos desses, que,
embora fossem também enviados as criancas e
jovens, tinham apurada qualidade estética e literaria.
Ora, se acrescentarmos a esses textos ideias cénicas
que capturam e ampliam a sua poética, como
aconteceu com os dois espectaculos ( "O Tépluqué” e
"O Escaravelho contador”) que foram encenados pelo
José Caldas, temos um matriménio perfeito entre as
duas expressodes artisticas (a literatura e o teatro), ou
seja, uma arte maior e ndo essa arte menor, de uma
aflitiva nudez significante, que é regularmente enviada
a0s Mais Novos.

Essa abundante arte menor parte da conviccao
errbnea de que os mais jovens ndo acedem ao
materiais literarios ou de qualidade estética. Ndo os
percebem, dizem. No entanto, e ao contrario dos
adultos desnaturados (no sentido do seu afastamento
do natural), eles estdo mais préoximos do ser e da sua

esséncia, acedendo naturalmente a poesia e a mais
beleza e a mais duragao, ou a fantasia, por exemplo,
sem precisarem de ultrapassar os limites impostos
pela sua estrutura. Para comunicar com eles, nés, os
adultos, temos de nos elevar, ndo de nos rebaixar (ou
traduzir ou imbecilizar), como geralmente acontece.
E é verdade que eles ndo percebem esses textos
mais complexos, que apresentam varias camadas de
leitura? Cito Manuel Anténio Pina, a este propésito:
" Os que dizem que as criancas ndo percebem
determinados textos literarios estdo convencidos de
que, eles, os percebem. Isto &, que o texto diz uma
coisa determinada e que eles sabem qual é essa coisa
determinada (e € natural que assim as vezes suceda,
pobre do texto!)".

O José Caldas e o Manuel Anténio Pina, o saudoso
autor dos textos de "O Téplugué” e "O Escaravelho
contador”, sdo desses raros criadores que erguem
obras de grande qualidade e abrangéncia, as quais
nao visam um espectador natural e sdo de quem as
apanhar, seja jovem ou adulto. E se ha coisa que nos
ensinam esses estimulantes textos e pecas teatrais
¢ gue nao ha literatura infantil ou teatro infantil, s
literatura ou teatro.

0 escaravelho contador

de Manuel Anténio Pina

Encenacdo e dramaturgia José Caldas
Cenografia e figurinos José Anténio Cardoso
Com Carlos Feio, Rogério Boane, Jaime Soares,
Solange S, Teresa Chaves e Alexandre Sa

0 ESCARAVELHO CONTADOR

de: Mangel Rafoain Mina

v



Manuel Anténio Pina

Fidelidade - Nao sei se ja o disse antes,
designadamente a propdsito do espectaculo "O
tépluqué” (e, parafraseando o Capitdo de "A caca
ao Snark’, se o digo outra vez é decerto porque

é verdade), mas o que, do meu particular ponto

de vista de autor, mais me lisonjeia nas versoes
teatrais que José Caldas tem feito de textos meus é
a sua radical fidelidade a esses textos, ou aquilo que
impropriamente poderia designar pelo seu “espirito”
(raio de palavra!). E radical em sentido literal, isto

¢é, proveniente da raiz, o género de fidelidade

que, como sabem os melhores tradutores e os
melhores amantes, passa muitas vezes pela traicao.
E isso € para mim tanto mais assinalavel quanto
quer o espectaculo que José Caldas construiu

a partir de "O tépluqué"quer "O escaravelho
contador”, construido a partir das minhas “Histérias
que me contaste tu”, nasceram de textos nao
especificamente dramaticos mas, sim, de contos.
Reencontrar no palco - depois do profundo
trabalho de dramatizacdo e encenacao a que foram
sujeitas essas minhas obras literarias - intacta a sua
(delas, obras) "voz", tal como eu a oico, foi quase
comovente. Por isso tenho que estar muito grato a
José Caldas e ao seu talento.




Teatro e Marionetas
de Mandragora

Filipa Mesquita

José Caldas é uma figura incontornavel da histéria
que precede a existéncia do Teatro e Marionetas de
Mandragora, como a pessoa que permitiu o ponto
de viragem da companhia a nivel da sua afirmacao
artistica.

Na época em que percorriamos as ruas do Porto
como estudantes, no final da década dos anos
90, a figura do encenador José Caldas era de uma
importancia fundamental no nosso quotidiano. Varias
vezes vimos os seus espetaculos, fosse no Teatro
Nacional de S. Jodo ou no Palacio de Cristal, que nos
deixavam profundamente maravilhados. Intrigava-nos
aquele criador que fazia surgir espetaculos de grande
complexidade e densidade psicolégica mas com
um sentido de recuperacao do patrimoénio imaterial
profundo e de apropriacdo do territério que muito
nos fascinava. Sabiamos da sua grande preocupacao
pelas dindmicas criativas do teatro escolar e da
sua observacao critica sobre os caminhos que a
aprendizagem teatral escolar poderia permitir na
relacdo de um profundo envolvimento entre a arte e
o individuo, principalmente enquanto ato coletivo de
criacdo artistica.

Viria a ser nosso professor. Iriamos compreender
a sua exigéncia mas também o seu carater amavel,
exigente e apaixonado pelo pormenor e detalhe da
criacdo, pelo valor da investigacao profunda e por
este sentido de apropriacao das memérias da cultura
popular tradicional transportadas para a anélise do
mundo contemporaneo.

A companhia Teatro e Marionetas de Mandragora
nasce no inicio do milénio e para nés, esta figura
tinha-se tornado em mais do que alguém que
admiravamos. Um amigo, um artista de grande
respeito, alguém que sempre reivindicaria, que
discordaria das politicas e estratégias culturais
afirmando convictamente a sua posicdo quer fossem
criativas quer fossem sobre a educacao artistica.

Apenas em 2008 seria possivel a nossa companhia
ponderar sobre um novo caminho criativo,
principalmente pelos grandes constrangimentos
financeiros de fazer nascer uma estrutura mas
porque ainda estdvamos a procura de um rumo
artistico de fundo para a estrutura bem como para
a sua equipa de artistas e criativos. Tinhamos
acabado de chegar a cidade de Gondomar para
|4 nos sediarmos. Pretendiamos essa relacao,
essa apropriacado do territério afetivo e imaterial,
queriamos falar das mulheres mineiras, das minas
de S. Pedro da Cova, da producao mineira, das
gentes e das tradicdes locais. Tinhamos o desejo
profundo de sermos dirigidos por um encenador
que comungasse destes nossos desejos e foi ai que
surgiu sem qualquer divida o nome de José Caldas.
Seria para nés uma viagem de mudanca, a criacao
do espetaculo “"Lenheiras de Cuca Macuca” com a
encenacao de José Caldas. Ele sabia do potencial
deste contelido em espetaculo e sabia também da
profunda mudanca pretendida. N&o foi facil fazer
nascer este espetaculo mas as criacdes artisticas sao
projetos complexos, cheios de viagens pessoais e
que cumprem desejos e anseios.

A musicalidade, os gestos, a valorizacdo dos objetos
simbdlicos e a poética da narrativa fizeram deste um
espetaculo profundamente importante na histéria da
criacdo da companhia. Foi uma aprendizagem. Criar
nao é um processo facil e Caldas teve muita paciéncia,
persisténcia e a sua marca ficou impregnada no
espetaculo.

A partir desse momento compreendemos
que estava iniciado um novo ciclo na estrutura
e estdvamos prontos a dar um passo na nossa
afirmacdo pessoal enquanto criadores. A partir desse
momento a estrutura investe na criacao alicercada
profundamente nesta apropriacao afetiva das relacoes
sociais e patrimonios imateriais que nos envolvem.

As Lenheiras de Cuca Macuca

de Jodo Pedro Méssender

Encenacdo e dramaturgia José Caldas
Cenografia Marta Fernandes e José Caldas
Marionetas enVide neFilibata

Com Clara Ribeiro e Filipa Alexandre

https://youtu.be/tSEMwORNzzA

SLenheiras
:'JEI Guca Yacuca

Jowi Gl
[r

19



Lenheiras de Cuca Ylacuca~ Transportadoras de lendas

O espectaculo ” LENHEIRAS DE CUCA MACUCA” nio pretende recuar ao tempo das
lendas mas antes revisita-las, com um olhar contemporéneo, para colocar-mo-nos frente
a frente com 0s nossos medos ancestrais. A descida da montanha feita pelas duas lenheiras
é também a descida aos subterrineos da nossa identidade. Um percurso simbélico através
de quadros, imagens, tensdes e sugestdes que querem iniciar os nossos sentidos num
ritual para dentro do nosso coracio telarico. O texto de Jodo Pedro Mésseder, criado
especificamente para o trabalho, a partir da recolha de lendas locais, poeticamente elaboradas
estimula a reconstrugéo de uma identidade prépria. A encenacéo de José Caldas, a partir
do texto de Mésseder, transpdem cenicamente a dimenso onirica e simbélica das lendas
através de metamorfoses constantes por parte da cenografia, dos objectos manipulados,
do corpo e da voz dos actores aliados & musicalidade antropolégica.
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Jangada Teatro

Luiz Oliveira

A Histéria da Jangada Teatro compde-se de
cada pormenor vivido pelas equipas artisticas e
técnicas e vivenciados no seu todo pelos milhares
de espectadores que ao longo de vinte anos vém
fazendo parte desta epopeia teatral. E, para darmos
mote a narragao dos acontecimentos artisticos
destas duas décadas, é imperativo fazer o seu relato
detalhadamente. Este percurso esta assente em
artistas, pessoas de carne e osso, motivados por um
fim maior; o teatro como interventor na sociedade
sua contemporanea.

José Caldas é uma destas personagens,
indissociaveis do panorama artistico e social em
Portugal. A sua visdo sobre o teatro e as artes no

geral vém marcando sucessivos artistas e geragdes ao
longo de meio século da sua proficua carreira artistica.
Ja neste milénio, em 2007, encetdvamos um primeiro
momento, quando perguntavamos "Quem come

a minha casinha?’, espetaculo inspirado no conto
Hansel e Gretel, dos Irmaos Grimm. A nossa paixao
pelo universo dos contos, aproximou de novo o José
Caldas a Jangada, desta feita para a posta em cena

de "Os musicos de Bremen". Os bons textos, as suas
mensagens e, por conseguinte, uma boa dramaturgia
sdo de extrema relevancia para nés, levando a que em
2014, observando a sociedade portuguesa de entao,
tivemos trazido a luz do dia "Bandoleiros Cabaret”, em
mais uma encenacao do José Caldas.

Os Musicos de Bremen

dos Irmaos Grimm

- -+
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Encenacdo e dramaturgia José Caldas
Cenografia e mascaras Marta Silva
Musica Alberto Fernandes

Com Alberto Fernandes, Luiz Oliveira,
Patricia Ferreira e Vitor Fernandes




Quinta Parede

Loredana Perissinotto

Quante Notti sono state accese...

Si, quante "notti” sono state accese - José - a partire
da quel 1987, debutto a Torino di "Accendi la notte”
prodotto da Assemblea Teatro con la tua regia?

Tante "notti” accese, da allora in poi, in molte citta
italiane dai teatri piccoli e grandi; senza contare
i laboratori ispirati a questo magico racconto di
Bradbury, proposti ad insegnanti e studenti che
avevano fruito dello spettacolo o a quelli impegnati
nel “Teatro della Scuola”, che in Italia vanta una lunga
tradizione impostato come é sulla visione pedagogica-
formativa del “fare teatro” accanto al "vedere teatro”.

Nel febbraio 2011, sul palcoscenico del bel teatro
Giuseppe Garibaldi di Figline Valdarno, una cittadina
vicino a Firenze, dove allora io ero responsabile del
progetto “Garibaldina-Pia Teatro” per i comuni del
Valdarno fiorentino (Figline, Rignano, Incisa, Reggello),
si presenta un'altra edizione dello spettacolo per
il pubblico della scuola dell'infanzia. In scena solo
tu: il rapaz "mattatore” José Caldas regista, attore,
narratore; tu e due burattini! Singolare la somiglianza
del burattino protagonista della storia con José
bambino, con tanto di berrettino come appare in una
foto per mano dei suoi genitori. Un alter ego: di quale
luce doveva illuminare la notte?

Quella del gioco con le bambole vietato ai

maschietti, quella del vissuto tra sogno e realta per
uscire dall'oscurita, quella della ricerca di una identita
che alberga all'interno del “cuore selvaggio” di noi
tutti...? Il teatro parla una metalingua per le emozioni
e le ragioni della testa e del cuore, cosi che nel dialogo
dopo lo spettacolo, le domande del pubblico infantile
si concentrano su di te. Parli del Brasile e del tuo Minas
Gerais, della tua paura del buio perché.... Perché

sei tu! dicono alcune voci infantili, puntando il dito.

A me non resta altro, nella mia veste di mediatore

tra pubblico e spettacolo, trasferire il berretto del
burattino sulla tua testa, José!

Chissa che ricordo avranno di questa esperienza
quei bambini di Figline e del Valdarno, ormai cresciuti,
al pari di quelli piu grandicelli accompagnati dai
familiari alla replica del pomeriggio... E che ricordi
in tutti gli altri che sono entrati nel tuo poetico
mondo teatrale, tu che eri “il nipotino preferito di
Emilio Salgari e di Clarice Lispector. Gustav Jung,
tenendolo per mano, lo accompagno a conoscere gli
Indios e le loro radici, la nel nordeste. Fu da loro che
imparo ad illuminarsi di lucciole”. Sono le prime righe
dell'immaginifica biografia, dal programma di sala
di quella edizione di "Accendi la notte” di 33 anni fa.
Vivere per raccontarla, come dice il poetal

Acende a noite

de Ray Bradbury
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Encenacio e versdo cénica José Caldas
Cenografia José Anténio Cardoso

Bonecos Marta Silva

Musica Miguel Rimbaud

Com José Caldas

Apresentacdes Porto, Lisboa. Franca, Italia e Brasil

José Caldas
Une rencontre avec les enfants au Théatre de l'Est parisien

,Dans la petite salle de répétitions du théatre, trés proche du public, c’était une
vraie rencontre. ] '‘écoutais la respiration, les soupirs, les rires. Je sentais la cha-
leur, les vibrations. Je voyais les yeux grand ouverts, les sourires complices. Toutes
ces multiples rencontres ont donné au spectacle une respiration, chaque matin
ou apres-midi, toujours nouvelle, toujours différente. Toutes ces rencontres m'ont
aidé a faire grandir le travail, grace aux enfants et a la précise et affective organi-
sation du Théatre de I’Est parisien. Organisation qui a commencé bien avant que
nous arrivions, avec les écoles, en partageant notre Carnet de Création, en créant
des fils invisibles, des liaisons extra - quotidiennes, des appétits nouveaux pour
la rencontre dans le Festival 1.2.3. théatre! Plus qu'un festival un lieu convivial
ou le public se mélangeait, écoles différentes, enfants et adultes et gens du théatre.
Un lieu de sociabilité différent de I'école et de la maison de famille. Un voyage a
théatre, la forét dense ou ils faisaient le chemin marqué par les pierres blanches
que la lune devrait iluminer dans 'obscurité de la salle. Un peu de danger dans
la vie quotidienne faite de protections, d’interdits, de murs rassigurants (sic!).
Allume la nuit proposait une plongée dans l'obscurité, pas une «illumination » mais
le corps a corps avec le noir le plus dense. Une rédemption a l'envers. La nuit, le
noir, comme lieu de connaissance, de sagesse, et de liberté. Le Théatre de I'Est pa-
risien a bien compris cette invitation a éteindre la lumiere pour allumer la nuit.
Dans le ceeur de la ville un lieu o1 on éteint la lumieére pour allumer la scéne ol
ies réves nocturnes se matérialisent, les mythes peuvent respirer et provoquer
les jeunes spectateurs a aller au-dela de la norme a la recherche de I'impossi-
ble.

Je sais que ce réve est fini. Dommage pour nous, pour tous. Et surtout pour un
théatre populaire que 'enfance nous propose, avec les enfants de toutes les
classes sociales mélangées. Une seule et multiple respiration. Ou le plaisir d’étre
spectateur a part entiere se méle avec le plaisir social de citoyen. :

Comédien, metteur en scéne et auteur, José Caldas fonde sa propre compagnie Quinta Parede il y a tout
juste 10 ans. [l suit une formation théatrale a Rio, puis 4 Londres et & Lisbonne et débute sa carriére en
tant que comédien. Trés vite, José Caldas va devenir un artiste complet; il joue, il met en scéne et il écrit,
en traversant allegrement les frontidres et jouant en portugais, en italien, en anglais et en frangais.
Il met en scéne des textes de J. Triana, C. Lispector, G. Garcia Mdrques. Il enseigne également, et ses
publications paraissent en France, en Belgique et au Portugal,

Au Théitre de I'Est parisien
Allurne la Nuit / Acende a noite en 2010 en francais et en portugais {mise en scéne de lauteur).
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40 anos de Teatro

Anténio Torrado

No teatro portugués para a infancia haum A.C.eum D.C,,
isto é, antes do Caldas, depois do Caldas, assim como ha um
antes do Bao de Jodo Mota e um depois do Bao.

Em ambos, a poética do teatro ou o teatro com o sabor
da poesia. Ao tomar-se a consciéncia de que o infantilismo
é o maior inimigo de qualquer forma de arte para a infancia -
poesia, dramaturgia, narrativa... - descobre-se que ser naif é
antes de mais um estado de alma, um bilhete de ingresso para
o outro lado da Lua, uma féormula secreta de sobrevivéncia,
uma palavra magica que nos permite atravessar incolumes o
despudor da realidade.

O teatro ndo é uma representacao da realidade como ainda
ha dias li num programa de um espectaculo onde também
se dizia que a Filosofia era um explicacio da realidade! Qual
explicacao? A Filosofia é uma interrogacao ilimitada a realidade,
se é que a realidade existe. E o teatro? Fugindo a definicdes,
que sdo sempre esteredtipos, diria que o teatro é a realidade as
avessas, a consequéncia do espanto (“a memaria iniciatica do
espanto’, disse-o José Caldas) perante a maravilha de um novo
mundo por descobrir.

Porque - reparem: antes do espectaculo temos a luz undmine
e neutra, banhando toda a sala. Mas, de repente, de um lado
obscurece, mergulhando o publico na sombra indiferenciada de
uma existéncia apenas provavel, enquanto que do outro lado
rompe a luz, para onde todos os olhos convergem. A realidade
passa a ser ali, a ditar a sua propria lei, a centrifugar o prazer que
s6 no acto amoroso se alcanca semelhante partilha. Partilha.
Entrega. A radicalidade da entrega profissional-vocacional de
José Caldas ao teatro palpita em cada espectaculo como uma
exigéncia, uma impaciéncia do seu ser de artista.

Jacques Copeau, uma das mais limpidas e inovadoras figuras da
cena do século passado, escreveu o seguinte, a proposito:

"Le métier, sans lart, qui est la raison d’étre c'est une mécanigue
fonctionnant a vide”. (A profissdo sem arte, que é a sua razao de ser,
¢ uma actividade mecénica trabalhando no vazio.)

Essa entrega diaria sob o fogo das luzes é que caracteriza o
actor que conjuga o verbo "jouer” ou "to play” como um exercicio
de cumplicidade com o publico.

Tratando-se esse publico de um publico infantil, mais
intensamente os vasos comunicantes entre plateia e espaco
cenografico se estabelecem.

N&o por acaso, a neta de Jacques Copeau, Catherine Dasté,
eminente personalidade do teatro francés, universalmente
reconhecida pelo seu empenho como encenadora e autora de
obra teatral disponivel para o publico mais jovem, reflectindo
sobre 0 tema, escreveu o seguinte: "Estou convencida que,
se porum lado, é absolutamente necessario pér em pratica
uma politica especifica de conquista do publico por intermédio
da escola, desde os mais verdes anos, por outro lado, ha que
reconhecer que a especializacdo neste sector pode conduzir a
resultados perversos, por sé favorecer a emergéncia dum género

1ldas

Por um teatro popular @ partir da infancia

Pour un thédire populaire gt partir de denfance

Per._un teatro- populare a_partire dall’ infancia

circunscrito, com as suas proprias leis, os constrangimentos,
que promovem um teatro a part que, consequente, ndo “a part
entiére”. Fim de citacao.

Catherine Dasté proclama a exigéncia de uma arte teatral
Unica, qualquer que seja a idade do publico.

Foi a categorizacao/classificacao dos espectaculos que
provocou a menorizagao dos espectadores e a marginalizagao ou
automarginalizacio do teatro para criancas.

Para o tema em questdo o exemplo de José Caldas é
paradigmatico. Na sua saltimbancia pelos palcos da Europa, ele
tem praticado um teatro adulto para criancas, sem puerilidades
sem recursos falazes, destinados a cativar demagogicamente o
pequeno espectador. Tao pouco o pequeno espectador merece
ser cilindrado por espectaculos fastidiosos, por escassez de
meios, pela desmotivagao da intriga que ele so colha o tédio.
Porisso é Tao dificil fazer teatro para criangas e jovens. Por
isso mais devemos louvar quem, como José Caldas, continua
a atrever-se por esta modalidade teatral, pondo em cada
espectaculo tudo em risco, porque em permanente risco deve
viver o artista criador.

Temos pouco mais ou menos a mesma idade: ele 40 Anos de
teatro, eu 42 anos de livros publicados. Cada um a sua maneira
tem contado histérias e ambos temos recorrido a tradicdo oral
como motivo inspirador e medida padrao donde tudo o que
estremece naimaginacao de cada qual provem, donde todas as
viagens partem e voltam a partir, sem hora prevista de chegada.
Além disso, embora por territérios diferentes, desde os fabulosos
anos 60, que fomos acumulando memoria.

Sinto-me por isso em especial situacao de observador para
poder avaliar as consequéncias da fusdo dos contrarios que o
tempo foi operando em casa um de nds. Desse ponto de vista,

0 José Caldas € muito mais novo do que eu, visto que soube
converter o teatro - o seu teatro! - num elixir da juventude e
cada espectador, qualquer que seja a sua idade, num recém-
chegado a floresta do Dounier Rousseau, trepidante de vida,
numa exaltagdo de sons e de cores para 0s quais 0s N0SSos CiNCo
sentidos sao fragil acolhimento. Assim recordo a primeira vez que
vi teatro na vida. Assim pressinto que cada jovem espectador
vera um espectaculo do actor, encenador e feiticeiro José Caldas.
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Quinta Parede/Cassefaz

Miguel Abreu

Quando vi “A Vida intima de Laura” 1981, no Teatro
da Graca, nunca imaginaria que mais de trinta anos
passados o José Caldas, encenador, se encontraria
com a Cassefaz, a minha produtora cultural, que criei
em 1987. Foi, pois, uma honra conhecer o Zé, através
da atriz Teresa Ménica e, juntos com a sua Quinta
Parede, na Cassefaz, em 2012, coapresentarmos
em reposicdo um outro magico espetaculo por si
assinado, "O Rouxinol”. Bem como assegurar, no
ano seguinte, uma sua tournée ao Brasil através do
apoio que conseguimos junto da Direcao Geral das
Artes. Mas, o mais interessante, foi mesmo constatar

que, entre o primeiro espetaculo que vido Z¢, e

este "O Rouxinol”, o respeito pela maturidade do
publico infantil, algo revolucionario para a época, a
delicadeza dos detalhes, a inteligéncia da abordagem
dos textos de alta qualidade por si escolhidos, o amor
aos contos e aos contos orais, a simplicidade dos
meios ao servico do trabalho do ator e a generosidade
concedida ao talento dos intérpretes, se mantinha
como um traco do seu trabalho. Um trabalho intimo,
subtil, delicado, poético, por vezes quase sussurrado
ao ouvido, delicado e terno, magico, alegre e
encantador. Obrigado José Caldas.

O Rouxinol

de Andersen

126

OROUXINOL




2004

Jangada Teatro

Bandoleiros Cabaret

de Filomena Gigante

BANDOLEIROS GABARET

O mundo esti de pantanas. Um pais esta de rastos.
E o tempo do desenrasca. Uma mulher lava,
esfrega e cozinha, enquanto alivia 0 marido. Para
ele, ela ndo passa de carne para canhao, acabando,
num acesso de loucura, por esfaqued-la durante
mais um ato sexual nao correspondido. Fica tudo
de pernasparaoar.

Um velho faxineiro entra em cena, limpando
a imundicie, cantando o seu triste fado, em cujo
bolso os senhores metem a mio. Ja ndo tem
dinheiro, nem sequer direito a ser humano.

Entretanto, dois jovens apaixonados fazem juras
de amor eterno. Estara o futuro deles hipotecado?

O povo trava-se de razdes com os senhores
que pdem e dispoem o destino de um continente
inteiro. Quem manda é o dinheiro. O pequeno pais
estd a saque, onde, a descarada, é espoliado do seu
patrimonio.

Pelo meio, as relagdes internacionais sio
introduzidas neste cabaret, em que as orientagoes
financeiras sao transformadas em notas musicais,
a0 somdo piano, da danga e das vozes dos atores.




Companhia de Teatro
de Braga

Os Musicos de Bremen

dos Irmaos Grimm
e relato oral do Sr. Joaquim Pecas

Encenacdo e dramaturgia José Caldas
Cenografia e figurinos Marta Silva

Musica Alberto Fernandes

Com André Laires, Antonio Jorge, Carlos Feio,
Jaime Monsanto e Silvia Brito

Apresentacdes Braga, Barcelos

[rmdee Grivom
a relste orsl do
Sr Josdul Peca
Texto dromatice
de Jogg Caldas
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Museu Nacional
do Teatro e da Danca
e Museu Soares dos Reis

Exposicao “Ex-Votos Teatrais”
40 Anos de Teatro - José Caldas

José Carlos Alvarez

O Museu Nacional do Teatro e da Danca, entre 30 de Outubro
de 2074 e 1 de Marco de 2015, acolheu e apresentou a todos os
seus visitantes a exposicao temporaria "EX-VOTOS TEATRAIS.
José Caldas, 40 anos de Teatro”, evocativa da carreira e da obra
teatral deste ator, encenador e criador artistico, com grande
impacto no panorama cultural portugués das uUltimas décadas.
Esta exposicao, integralmente criada, preparada e montada
por José Caldas e pela Companhia de Teatro Quinta Parede, foi
Integrada na programacao das exposi¢cdes temporarias deste
Museu dedicadas a criadores contemporaneos.

Constituida por um conjunto de caixas em formato de ex-
votos, cujo contelido remetia diretamente para espetaculos
dirigidos e criados por José Caldas, e por diverso material
documental, iconografia teatral e objetos/aderecos de cena
que trouxeram a nossa memodria a vasta carreira artistica deste
notavel criador luso-brasileiro. Teve, ainda, como suporte a
exibicdo de algum material audio-visual.

Comissariada pelo diretor do Museu, José Carlos Alvarez,
esta exposicdo teve uma excelente rececao por parte dos
inUmeros visitantes que a ele acorreram, para além de ter
sido integrada no trabalho do servico educativo, sobretudo
em relacdo a publicos de natureza escolar e em ateliers

de construcao de objetos teatrais, revelando-se este
projeto museografico de enorme pertinéncia e com grande
capacidade formativa e pedagdgica.

Criou-se ainda uma interacao entre os objetos expostos
nesta exposicdo temporaria e alguns objetos e materiais
pertencentes as colecdes deste Museu e expostos na
exposicao permanente. Neste ambito, este Museu acolhera
futuramente, e em definitivo, uma das caixas "ex-votos
teatrais” criadas por José Caldas.

Desta forma, para além de ter sido do maior interesse para o
prosseguimento de uma programacao coerente e concordante
com a Missdo deste Museu o acolhimento desta exposicao,
a mesma traduziu-se também num momento alto na relacao
desta instituicdo com os criadores contempordneos e numa
justa e honrosa evocacao do trabalho teatral de um artista que
tem dedicado toda a sua vida e carreira a esta arte.

Esta exposicdo era acompanhada pela monografia “José
Caldas, 40 anos de Teatro", a qual funcionou como o
respetivo catalogo.

Como conclusdo desta memaria descritiva e reforcando o
caracter extremamente positivo desta iniciativa, de referir que
esta exposicao teve os seguintes visitantes:

Novembro: 5487, Dezembro: 3755, Janeiro: 4135, Fevereiro:
4054, Total de visitantes: 17431.

Ex-Votos Teatrais

José Caldas, 40 Anos de Teatro

UMA EXPOSIGAO DA QUINTA PAREDE

Aos milagres do nosso teatro oferecemos pedacos
artesanais do nosso corpo, das nossas criagoes,
guardados nos relicérios da alma. O teatro como

o lugar do sagrado e do profano em delicada unido
de opostos. Palco onde nosso corpo € imolado,

o ego consumido a procura de coisa maior que ele.
Soma de objetos encontrados, procurados,
reencontrados no vulgar dia-a-dia e transfigurados
num extra quotidiano a desafiar o racional.

Na identificagdo de cada obra, reunir cada
fragmento, depois polir ou sobrecarregar na
intensd@o de exprimir a sua esséncia. Desejo
incontrolavel de fixar o efémero, dar-lhe meméria,
como faz nosso povo, imortalizado nas fotografias
e nos ex-votos que cobrem as paredes dos santudrios.
Nao esquecermos as gragas recebidas — os milagres
de cada espetéculo e retribuirmos aqui nestas
pequenas oferendas.

José Caldas

José Caldas estudou teatro no Brasil, em Londres e am Franga. Fundou vérias
companhias em Lisboa @ Porto. Trabalhou com a maioria dos grupos independentes
portug atore Recobeu triés prémios da Associagho
Portuguesa de Criticos de Teatro, o Prémio Biennale du Théatre Jeunes Publics (Lyon)

& 0 Prémio Maria Casares (Galiza), Encenou em Portugal, Franga, Itilia e Brasil. Professor
na ACE, ESMAE, Faculdade de Psicologia & de Ciéncias da Educagho e Universidade

do Evora, Critico de teatro em O Jomal e Jornal de Noticios. Publicou os livros 20 Anos
de Teatro, Teatro na Escola - A N do Inefavel, g Discipli

& 40 Anos de Teatro. Diretor Artistico da Quinta Parede.
www.schalarisinfolquintaparede
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Quinta Parede

Joao Arezes
O elogio da simplicidade passou pelo ‘Carlos Alberto’

(...)"Ou isto ou Aquilo” é uma ousadia transportada
a cavalo de um dilema pleno de 'fanta(poe)sia’ com
pertinéncia actual. Trata-se assim de um recital de
poesia e musica povoado por um imaginario que
cativa o espectador pelo despojamento de artefactos
cénicos. Essa sobriedade de elementos remete a
composicao do todo para o enfoque no papel dos
actores, cantores e musicos: Lena d'Agua, José
Caldas, e Tahina Rahary.

(...) Lena d’Agua transporta-nos com leveza e
graciosidade nos gestos e no canto para o universo
poético de Cecilia Meireles: aos 61 anos esses
predicados outorgados no passado parecem ter tido
uma renovacao de validade, de vitalidade, dirfamos.
José Caldas, o encenador e autor deste objecto
artistico é, em termos biograficos, um personagem
vivido com um caracter impresso em multiplas
companhias portuguesas (e muitos périplos pelo
mundo), de norte a sul do Pais, onde tem vindo
a deixar o legado do seu labor de forma vincada.
Tahina Rahary revela toda uma versatilidade ao
longo do espectaculo, onde é domador de varios
instrumentos, ele que é um criador do jazz de
cariz étnico, com forte matriz no ADN da musica
folk praticada em Madagascar e em Portugal. E

convém dizer que a composicdo musical de todo o
espectaculo é tributaria de Luis Pedro Fonseca, ja
desaparecido, ele que foi o principal compositor e
companheiro de Lena d’Agua nas bandas Salada de
Frutas e Atlantida.

(...) nadimensao poética de "Ou isto ou Aquilo”
importa sublinhar que os poemas convocados
para este desempenho performativo sdo muito
divertidos, a espacos ha outros que surgem imersos
numa grande sensibilidade e ainda os que se
afirmam pela toada desconcertante, todos eles num
conjunto harmonico que faz sentido e merece ser
visto por um auditério mais vasto: uma itinerancia
impunha-se e justifica-se pelo valor artistico,
pedagodgico e didactico intrinseco ao trabalho.

"Ou isto ou Aquilo” situa-nos no dilema de
podermos estar ou ndo, de podermos fazer ou ndo,
convoca-nos enquanto espectadores do recital
e actores do quotidiano para a reflexao de face a
inexisténcia da ubiquidade fazermos o barémetro
do valor do vértice de aceleracao diaria que
alguém tornou imperativo e que nos cria a ilusdo
de estarmos em todo lado. O tempo no Teatro
Carlos Alberto felizmente parou, pelo menos nos 60
minutos que passamos a olhar para o palco.»

Ou isto ou aquilo

de Cecilia Meireles
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Manuel Joaquim Maia Martins

Memoéria de um espetaculo de teatro, de danca, de musica?

Claro que sim! Lembro o quadro preto, o professor
com orelhas de burro, o poema “isto ou aquilo” na

voz limpida da Lena d'/Agua, o zumbido das melgas, o
ECO-ECOQOQ, os sons dos bichos, o sapateado, o som
da chuva a cair, os acordes e ritmos de rock, de rap e de
fado, os reldmpagos do espetaculo “ou Isto ou aquilo -
Recital de Poesia e MUsica”, a partir da poesia de Cecilia
Meireles e encenacdo do José Caldas, que vi e ouvi, no
TeCA, em dezembro de 2017.

Trata-se de um espetaculo dirigido essencialmente a
criancas, que apreciei, particularmente, pe|o espetaculo
em si, mas também - e como professor de Lingua
Portuguesa - pela importancia que o mesmo comporta
para a iniciacdo a poesia junto dos mais jovens e pela
exceléncia da escolha feita, em termos de autora.

A poesia de Cecilia Meireles sera sempre uma poesia
da transposicao da realidade para um mundo magico
onde a crianca se reconhece, a si e a0 mundo que a

rodeia, num balancé de palavras cheias de ternura,

de musicalidade e de bom senso e que Jose Caldas,
Lena d’Agua e Tahina Rahary tdo bem conseguiram
expor e transmitir, com uma dogura e uma delicadeza
ritmica deliciosas, tdo apreciadas e visiveis no siléncio
das criancas que assistiam, revelador da sua atencdo

e da sua curiosidade. Nesse contexto, a cenografia
escolhida e a musicalidade produzida criaram em cada
espetaculo a magia que os poemas de Cecilia Meireles
transportam para tocar o espirito de cada crianga que
os ouve.

Foi, sem qualquer divida, um espetaculo de alma e
de coracdo, onde cada “sonho risonho", ao som de um
sininho, pairou sambando sobre cada crian¢a no escuro
da cena, e fez sonhar e sorrir pais e criancas presentes.
Gostei imenso, direi mesmo: A-DO-REI!

O Elogio do espectador - Tearto Nacional de Sao Joao
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leatro Carlos Alberto

Oulsto ou Aquilo
- Recitalde
Poesia e Musica

a partir da poesia de based upon poems by Cecilia Meireles
musica music Luis Pedro Fonseca
encenagdo directed by José Caldas

com with Lena d’Agua

Cn his way to commemorating
HI!\_( yaqars of theatrical creations,
Josh Caldas returns to a show
that in 1979 performed the deed

of "delighting children and serious

grown-ups alike”, thus launching
the foundations of 8 renewed

(i.e. more challanging) theatra

for childron and young peoplhe.
Ou Isto ou Aguila [Either This or
That], now in o revised, updated
version co-produced by the TIN5,
i& the nome of a place wharna
stige direcior and actor Josd
Caldas and singer Lena d'Agua
play with the words of Brazilian
poat Cocilla Melreles, put to
muszic by Lufs Pedro Fonseca, In
thi: clasaroom, o pupll is tald by
the teacher: “Those who climb

up the air do not stey on the
|.'_|n;||,|-"n;|.. thosa who gtay an tha
growund do ot climb up the air.”
However, ha dares 10 imagine
anather possbility for that
dichotomy: “It's 8 shame you can't
be in both places at the sama
time.” Then, thay bagin a journay
through the world of imagination,
during which they discover the
oy ol baing logether and meat
unexpected characters: a little girl
“who wants no pats and no kisses,
no candy and no cheese”, two

old ladies who “talk about thair
mamories”, a8 funny mosquito whao

“knows how to spell his nama”

"A female voice is the southarn

wind that blows through these

characters, making them dance

A caminho de completar cinguenta anos de
criag8o teatral, José Caldas regressaa um
espetdculo que em 1979 cometeu a proeza

de “maravilhar meninos e sisudos senhores
grandes”, langando as bases para um renovado
(leia-se: mais desafiante) teatro para a infancia e
juventude. Ou Isto ou Aquilo, agora numa versio
revista e atualizada que o TNSJ coproduz, é o
nome de um lugar onde o encenador e ator José
Caldas e a cantora Lena d’Agua brincam com as
palavras da poeta brasileira Cecilia Meireles,
articuladas com a misica de Luis Pedro
Fonseca. Na sala de aula, um aluno recebe uma
ligdo do professor: “Quem sobe nos ares ndo fica
no chéo, guem fica no chéo ndo sobe nos ares.”
Mas ele ousa imaginar uma outra possibilidade
para a dicotomia: “E uma pena que nio se possa
estar ao mesmo tempo nos dois lugares.” Iniciam
entdo uma viagem pelo mundo da imaginagao,
descobrem o prazer de estar juntos, cruzam-se
com personagens imprevistas: uma menina “que
néo quer festa nem beijo, nem doce nem gueijo”,
duas velhinhas que “falam de suas lembrangas”,
um mosquito esquisito que “sabe escrever o seu
nome”... Uma voz feminina é o vento do sul gue
sopra e faz dangar estas personagens.

Encenacdo e versao cénica José Caldas
Cenografia e figurinos Marta Silva

Musica Luis Pedro Fonseca

Com Lena d’Agua, Tahina Rahary e José Caldas
Apresentacdes Porto e Algandega da Fé



2018

Teatro do Montemuro

Graeme Pulleyn
A Velha Casa de Madeira

Mergulhei no mundo magico da Velha Casa de
Madeira pela primeira vez enquanto tradutor. Agrada-
me sempre esse exercicio, porque nos aproxima do
interior do texto, porque exige que nos liguemos a ele
de uma maneira minuciosa e intima e que entremos
de fato no seu mundo.

O mundo da Velha Casa de Madeira é de uma
serenidade e de uma dogura que surpreendem.

A simplicidade com que evoca um tempo que é
presente e simultaneamente um passado longinquo,
a ligacao que traca entre o principio e o fim da vida e
a forma que se foca no essencial de tudo - o amor,
fazem desta peca uma pequena pérola de sabedoria e
reflexdo.

Mais tarde reencontrei-me com a Velha Casa de
Madeira ja em formato de espetaculo. Saltei a parte
dos ensaios, que também adoro e fica o mistério de
saber como o texto se transformou em performance
neste caso. As vezes sabe bem nio saber.

Um cenario em forma de carrossel roda com o
passar dos anos, povoado pelas personagens com
idades invertidas - a atriz mais nova faz de velha,

os mais velhos fazem de novos. Sinto-me como
que sugado para dentro de uma caixa de musica
pelas melodias originais. A encenacdo ¢ de uma
simplicidade, precisdo e rigor que enganam, que
negam o que devem ter sido muitas horas de
trabalho. Os atores movem-se com conviccdo e
sensibilidade.

Acaba o espetaculo e fico com a vontade de
permanecer um tempo pendurado. Vivemos em
tempos acelerados - o tempo é tudo, mas deixou
de ter valor. A narrativa durou menos de uma
hora, mas tenho a sensacao de ter viajado para
um sitio onde o tempo ainda tem valor. A vida
passa depressa. Ainda ontem a crianca desejava
ser adulto e conquistar o mundo. Hoje, parece que
foi ontem que o adulto era jovem e se apaixonava
pela primeira vez. Aqui o tempo saboreia-se, passa
mais devagar.

O que fica depois da Velha Casa de Madeira é
a tranquilidade dos anos que passam e a fé na
juventude. Nostalgia sim, mas acima de tudo uma
serena e delicada passagem do testemunho.

A Velha Casa de madeira

de José Caldas

AVELHA CASA
DE MADEIRA

g
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Teatro do Montemuro

O trabalho desenvolvido pelo autor, encenador,
ator e demais oficios das artes do palco, José Caldas
no Teatro do Montemuro, demonstrou uma vez mais,
o seu profundo conhecimento do que é, e devem ser
os projetos direcionados para a infancia.

A partilha de ideias do coletivo que integram os
diferentes projetos que a companhia desenvolve
ao longo dos anos é uma das matrizes do teatro do
Montemuro e que o autor soube acolher e explorar,
para tornar o projeto “Velha Casa de Madeira” em
algo de muito magico.

Bem-haja pela paixao e dedicacao.

Texto e encenacdo José Caldas

Cenografia, aderecos e figurinos Andrew Purvin

e Ruby Gibbens

Musica Mary Keith

Com Abel Duarte, Paulo Duarte e Rebeca Cunha
Apresentacées Campo Benfeito, Lisboa, Castro Daire,
Tondela, Arouca, V.N. Famalicdo, Mangualde e Tarouca
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Varazim Teatro

Eduardo Faria

50 Anos de trabalho com companhias de teatro
independente em Portugal, bastam para nos
dizer quem é José Caldas. No entanto ndo posso
comecar estas poucas linhas sem relembrar que
estamos a falar de alguém cujo contributo para o
Teatro para a Infancia no nosso pais é de profunda
importancia.

Tenho o prazer de conhecer desde ha algumas
décadas conhecer o trabalho do José Caldas e por
isso, enquanto diretor da Varazim Teatro, desde
ha muito que tinha o desejo de que ele viesse
desenvolver um projeto junto connosco. Até agora
nunca tinha sido possivel mas, agora com “Bichos”
a partir de Miguel Torga o meu desejo, finalmente,
concretizou-se.

A direcdo de "Bichos” pelo José Caldas revelou-se
um percurso de aprendizagem e enriqguecimento
para todos os elementos da equipa. O seu saber
levou todo o trabalho, dos atores e musico, a
desaguar num mesmo porto em forma de aguas

calmas mesmo quando a corrente era agitada. A
sua sensibilidade retirou beleza poética, mesmo,
do mais simples dos elementos e nos mais
improvaveis momentos. A sua genialidade gerou
uma dramaturgia que nao soé respeitou o texto
original como o acrescentou em significancia e
sensibilidade.

E por tudo isto que, ter a possibilidade de escrever
estas parcas palavras dedicadas ao meu querido
amigo Caldas e ao seu trabalho na Companhia Certa
da Varazim Teatro, € um enorme prazer para mim
mas, sem deixar de ter presente, que serdo sempre
muito poucas em relacdo as tantas que me ficam
por dizer.

Termino este meu humilde testemunho dizendo
que, no fim do dia o que sobra é uma enorme
vontade de mergulhar, contigo, numa nova
aventura.

Com um beijo enorme em carinho, para ti, amigo
Caldas.

Os Bichos

de Miguel Torga

Encenacido, versio cénica e cenografia José Caldas
Figurinos Joana Soares e José Caldas

Com Ana Lidia Pereira, Eduardo Faria, Joana Luna,
Paulo Lemos e Sara Maia
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Helena Santos

De te fabula narratur

"Querido leitor: (...) Fazemos parte do mesmo
presente temporal e, quer queiras, quer nao, do
mesmo futuro intemporal. (...) se amanha nao
estivéssemos unidos nos factos fundamentais que a
posteridade ha-de considerar, estes anos decorridos
ficariam sem qualquer significacdo, porque onde esta
ou tenha estado um homem é preciso que esteja

ou tenha estado toda a humanidade. (...) Es, pois,
dono como eu deste livro, e, ao cumprimentar-te a
entrada dele, nem pretendo sugerir-te que o leias
com a luz da imaginacao acesa, nem atrair o teu
olhar para a penumbra da sua simbologia. Isso nao

€ comigo, porque nenhuma arvore explica os seus
frutos, embora goste que lhos comam."1

E assim que Torga nos interpela, mitdos e graudos,
quando abrimos Bichos. Avisando-nos que nem
tudo, sendo mesmo nada, do que vamos ler, é

0 que se nomeia. Mais diretamente, coloca-nos
entre uma possibilidade de imaginacdo "acesa’, e
outra de uma simbologia que nao é luminosa. Sao
fabulacdes bem longinquas de finais felizes ou de
antropomorfias evidentes. Universos profundos

e simbdlicos, desesperados e aflitos, dificeis para
leitores pequenos, incomodos para grandes, se de
leituras faceis. De te fabula narratur.

José Caldas propde-nos uma leitura dramaturgica,

a partir dos Bichos, que devolve ao espectador

a universalidade, e, porisso, também a
contemporaneidade de uma certa condicao
humana. Fragil, encurralada, temerosa - € certo. Mas
lutadora, e, no final, capaz do império do seu proprio

destino: ndo sei o que Torga nos diria do Auto do
Boi que desenlaca este Bichos que o encenador fez
varazinos, mas sei que nos ajuda a encontrar alguma
da humanidade do mundo.

Misturas de universos complexos, recurso a
simbologias contraditoérias, apropriacdes dos
elementos concretos (corpos, sons, objetos,
espacos...), deixando abertas ao espectador as
individualidades do(s) coletivo(s) que vemos em
palco - foi o reconhecimento deste processo de
teatralizacao por camadas e fusionamentos que
me conduziu ao leitor idealizado por Torga. O
encenador é um Bicho, a companhia é um Bicho,
e nos, espectadores, somos Bichos. De te fabula
narratur.

E todo o teatro, como o que se se faz hoje em
Portugal, é, sem duvida, um enorme Bicho. Nao é
a primeira vez que, pela mao de Caldas, o teatro
recria Torga ou o Auto do Boi 2. Nao longe do ano
em que o escritor nos deixou, houve um (outro)
Auto do Boi . Que ficou inscrito como um “dos mais
belos espetaculos para criancas e para todos os
publicos” 3. A generosidade do teatro e dos seus
autores faz-se também deste tipo de memorias

e de como elas ressuscitam em nés: talvez ndo
precisem de explicacdo, apenas que possamos ir
guardando os seus frutos.

1 Prefacio a Bichos: 6; 7; 8 (2008 [1940]). Alfragide, Leya.

2 Com o Teatro Bruto, Porto.

3 Cit.: Carlos Porto (1997). "O Teatro em Portugal nos anos 90".
Discursos. Estudos de Lingua e Cultura Portuguesa, 14: p. 21.
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Jose Caldas, 50 anos de atividade teatral:
um brasileiro absolutamente portugués

Helena Santos

“(...) the most useful contribution a historical perspective can make to the study of the ways in
which the arts impact on people is (...) to problematise commonly and acritically held assumptions.

(Eleonora Belfiore & Oliver Bennett, 2008)*

Uma vida teatral longa e ativa como a do José
Caldas deixa de poder ser reduzida ao seu percurso
individual. Nao porque nao lhe seja devido - bastara
percorrer os tantos, tao diversos e bem mais
legitimos testemunhos do que o meu, para perceber
a amplitude do percurso, a riqueza da experiéncia

e a marca do homem e do artista ao longo de meio
século. Antes porque a atividade artistica-teatral do
Caldas nao pode ser desligada do teatro portugués
contemporaneo, ele proprio referenciado a cerca
de meio século atras. Talvez nenhuma outra arte
seja tdo fenomelogicamente social como o teatro,
para usar uma expressdo de George Steiner, e é

em parte sob essa axiomatica que Caldas é parte
integrante do teatro portugués contemporaneo.

Alids, também nesta dimensao, a homenagem

que aqui lhe é prestada, sem excecao, da conta

do seu papel na reconfiguracdo do campo teatral
portugués - principalmente a partir de um tempo em
que, é verdade, Portugal se abria a uma utopia de
possibilidades de mudangas bem maiores do que as
que o pais comportaria (por isso utdpicas).

Os cinquenta anos da atividade teatral do Caldas
sdo, grosso modo, 0s mesmos cinquenta anos

de um teatro que mal existia (nascia e re-nascia)
cinquenta anos atras. Se o tempo seria bastante
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para uma devida e merecida homenagem, impde-se
também situar a trajetoria singular do artista num
contexto, igualmente singular, o de um Portugal

que se transformou profundamente ao longo do
mesmissimo meio século.

N&o vou, portanto, re-tracar essa histéria. Mas

creio fundamental referir que, se este livro trata de
memoria, impde-se pensar nos processos da sua
construcdo quando revisitamos os passados, Nossos
e dos outros: a matéria-prima de um pais e de uma
cultura passam pela sua meméria, e pelo lastro que
ela permite ao dificil equilibrio entre permanéncia e
mudanca, que é o mesmo que dizer entre heranca

e futuro nos meandros do presente. Esse equilibrio
incrusta-se num outro, o do entrecruzamento da
memoria e do esquecimento, que se tece em figuras
de historicidade, para cooptar livremente Marc
Augé: no que diz respeito ao teatro portugués
contemporaneo (ndo lhe sendo, de todo,
exclusivo), parece-me muitas vezes que assistimos
a afirmacao de um presente demasiado voraz, i.e.
desligado do seu passado, e, queiramos ou nao,
cortado do seu futuro (uma forma de "suspensao”
relativa, portanto).

A membria estrutura-se, também e
necessariamente, pelas microtessituras interpessoais
- as minhas, sobre o Caldas e o teatro portugués,
levaram-me a alguém que tanto contribuiu para a
inscricao do teatro portugués no nosso coletivo:
Manuel Jodo Gomes, porventura demasiado
"suspendido” da nossa memoaria. Entrevistei-o em
1996, num periodo de grande viragem do teatro

e das artes em Portugal: ele fazia entdo critica de
teatro no jornal Publico (fé-lo cerca de dez anos,
desde a criacdo do jornal), com uma regularidade

e uma abrangéncia que nao voltou a ter paralelo
depois de si. Estava bem longe de (querer) ser um
opinion maker: considerava o teatro indispensavel
(como a literatura), e, para que as pessoas o fossem
ver, tinham que estar informadas. Praticou como
ninguém, na linguagem de hoje, a advocacy, mas

o compromisso radicava num uso, muitas vezes
magistral, do seu conhecimento profundo e rigoroso
daquilo de que escrevia - Luis Miguel Cintra chamou-
lhe, e bem, "um critico de teatro diferente”.



Trago, entdo, um testemunho de que sou apenas
mensageira. Era o ano d'A Menor Mulher do Mundo
(com o Teatro Art'lmagem), e o ano do Auto do Boi
(encenacdo para o Teatro Bruto). E foi a propésito
do ultimo, apresentado nos Encontros ACARTE, que
Manuel Jodo Gomes me retratou assim o Caldas:

[O Caldas] vai buscar tradicdes populares a
todo lado. (...) tem uma sensibilidade muito
apurada [e uma grande experiéncia teatral]

para encontrar coisas [em Portugal] que a
gente ndo encontra, por um lado; e, depois, de
as reconverter de uma forma brasileira. (...) o
interessante é que ele junte ao Auto do Vaqueiro
[Mondlogo do Vaqueiro, Gil Vicente] a Louvacgao
Pastoril da vaqueira no sertao brasileiro [Grande
Louvacao Pastoril, Jodo Guimaraes Rosa], que
é exatamente o Auto do vaqueiro, mas feito

por muitos vaqueiros e em que todos tém voz,
porque ali sé o Vicente € que tinha voz, neste
caso todos falam, todos cantam... E todos tém
mesmo de cantar, porque ali € um desafio, a
ver qual é o que sabe louvar melhor a menina,

a filha do vaqueiro que acabou de nascer, a
Virgem Maria. Portanto, é a festa (...). Mas ha
mais! Juntamente com [esses dois], ha (...) um
outro nucleo de duas histérias, uma da Madeira
[Histdéria do Boi Bragado, anénimo], e outra do
Brasil, mas ja do Nordeste [Cordel nordestino:
A histéria do Boi Leitdo, anénimo]. [E] outro
mundo completamente diferente (...), esta talvez
mais perto Portugal do Nordeste [brasileiro] do
que o Jodo Guimaraes Rosa do Gil Vicente, mas

o certo é que eles se encontram. E também

ai é mais popular ainda, porque sdo cancoes

ao gosto popular, trovas, que contam sempre
uma histdria, uma histéria de cornos, embora
disfarcada de histéria de amor e ndo-sei-qué,
mas a historia de amor que so existe depois de
haver a traicdo, quer num caso quer noutro... As
historias sdo igualzinhas (...), sdo exatamente a
mesma coisa. E podemos (...) encontrar sempre
essa vertente nos espectaculos do Caldas.

Ja ndo estdvamos em festa, pd, como cantou
Chico Buargue, mas, na viragem que, nos anos
90, anunciava o século XXI, havia promessas

para o teatro e a cultura em Portugal que nao

se cumpriram - nao significa que ndao houve
mudancas positivas. Arrisco alguma deriva de
generalizacdo ao terminar dizendo que uma

das promessas incumpridas se prende com a
memodria do teatro (ndo se trata da memédria de
que a criacao teatral se apropria, essa é outra
completamente diferente neste contexto em que
escrevo). O Caldas estéa definitivamente inscrito
no teatro portugués contemporaneo. Manuel Jodo
Gomes sabia-o muito bem.

As vezes, nestas coisas dos caminhos da membdria,
regresso a Manuel Anténio Pina. Agora, lembrei-
me do que ele dizia sobre o pensamento (o
sentido é livre e pessoal): ja que o pensamento

é inevitavelmente "um exercicio de ceticismo”,
entdo nunca nos esquecamos que “[a] amizade
(um conceito, eu sei] é, nestes dias, uma forma de
resisténcia”. O teatro também.

139






Artes/Letras/Espectaculos

Teatro

Ltr-12-83

o jornal

Ser palhaco faz bem
a saude

Jose Caldas

0 Mascara, teatro de grupo, com o seu « Morcego Circos,
poe um ponto final na trilogia poética- troglodita dedicada
ao corpo, aos sentidos e a um intenso jogo/ relagdio entre

05 actores.

Desde o seu primeiro espec
taculo, 1, 2, 3, passando pelos
cAnimais de Estimacios e ago-
m com «Morcego Circos, o
Méscara tem proposto uma re-
flexio sobre o nosso quotidiano
real e fantistico. No primeiro
espectioulo a luz incidia sobre
a5 relactes adulto-crianga e ja
nos remetin para o clissico
conflito palhago branco e Au-
gusto; os adultos, esses preten-
ciosos de rosto livido e fato im-
pecavel, e as criangas, essas
transgressoras do guotidiano
organizado e tedioso. Mas o
mais apaixonante era o vai-e-
Yem enire 05 pErsonagens, a
troca de personalidades, numa
dialéctica despretensiosa e ma-
grica. :

Mot «Animais de Estima-
ghos, era a vez da adolescéncia
g0 seu dia-a-dia, sem perspecti-
vas, enevoado pelo consumis-
mo, & competigio e o desespe
ro. Mas sém nunca perder o
humor banda-desenhada, entre
0 grotesco & o NOn-Sens € so-
bretudo a vocacdo «claunescas.
Impossivel ndo advinhar o po-
bre palhago que aspira ser rico,
disfamgado em cantor pop, ma-
nequim e professor,

Finalmente « Morcego Circos
tem o prazer de nos apresentar
a maravilhosa parelha de pa-
lhagos: Pedro e Pisco.

Essa dupla & o methor nime-
ro do maior espectaculo da ter
rit, O jogo entre os dois actores,
que tem sido explorado e apro-
fundade, atinje aqui o limite.
O limite da viragem. E interes-
sante, observando o percurso,
sentirmos e desejarmos algo di-
ferente, um outro-desafio do
grupo.

Ao mesmo tempo, «Moreego

Circor, inguieta, surpreende,
mete-nos no jogo e distancia-
nos.

Trabalhando como sempre
sobre o quotidiano, os perso-
nangens actores, criadores e
palhacos, viajam através da
guerra até d«pax do nosso pe-
quenc lar e dos seus pequenos
conflitos. Depois o meio social;
o fuizbal, o folhetim, o ording-
rio quotidiano. Extraording-
rios sBo os palhagos! Recriados
com grande originalidade vém
revitalizar a sun imagem deca-
dente & estercotipada e contri-
buir para uma visio mais pro-
funda e acmal da personagem.

Sem nada na manga, palco
nu, figurino {inico & a0 mesmo
templo miiltiplo, a dupla cria
ambientes visuais, emocionais
e sonoros utilizando o seu Gnico
instrumento de trabalho! o cor-
po. Aqui reside a grande forga
desse teatro-circo: corpos tra-
balhados & vividos na sua indi-
vidualidade e no seu colectivo.
Por cles passam as tensbes, a
ternura, & agressividade e o
ridiculo de todos os «palhagosy
sociais. Mas senr perder nunca
a sua individualidade e diversi-
dade: sou um actor assim que
estou a fazer este personagem
assado.

E & muito saudavel poder
mos rir de nbs proprios, aqui
onde nos levamos todos tio a
sério, tdo atraidos que estamos
pelo palhago rico,

As criangas aderem imedia-
mmente aojogo, identificam-se
com o Augustos, descalgos,
que suam, CoSpem pard o dr.
rebolam pelo chiio. Mas o que &
admiravel sfo os actores/pa-
|hagos jamais se deixarem se-
duzir por esta facilidade. A co

municaglo proposta & inteli-
gentemente ambigua: estou a
falar contigo, mas estou a fazer
teatro, Ou por outra, & verdade
que estou a falar contigo? Ou
serd uma convengio teatral?

O espectador que va & espera
de ver um espectaculo de circo,
como deve ser, sairh frustra-
do. Porque o «Morcego Circos
comega na vida, quem nio o
pressente, niio terk boa salide,
nio ri de si proprio. Talvez seja

esta a fibula do especticulo.
Os personagens vivem, mor-
rem, renasceém Sempre a rir-se
dos niimeros circences da vida
¢ quando chegam ao chamado
Circo...? Somos entio chama-
dos para participar activamen-
te no especticulo. Somos a
banda, vamos musicar o nosso
quotidiano, tornf-lo talvez ex-
traordindrio. Mas os palhagos
vio-se embora e o especticulo
da nossa vida fica entregue a

L4

Clreas
Extraordiniirios séo os palhagos

nis proprios.

O Méscara, com o5eu tercei-
ro trabalho, confirma uma ex-
periéncia e afirma-se como um
grupo renovador dentro do ac-
tual teatro portugues. Para
guando o subsidio, ao qual tem

direito e gue Ihes possibilitara

"outros voos?

For enguanto a Tenda do
«Morcego-Circos esti armada
no Teatro do Nosso Tempo, na
Praga José Fontana e as sessbes
sio 4s 16 horas dos fins-de-
SEMani,
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Afonso Henriques
nao era de lata

Jose Caldas

Preocupado em intervir nos momentos historicos,
«0 Bando» recua agora as nosas origens e, como jogral
modernc, canta a vida do homem Afonso Henriques que

€ um pouco a de todos nos.

Antes de haver livros, e de as
palavras se encontrarem fecha-
das dentro deles, os homens
contavam as suas historias de
viva voz. Esses relatos, surgidos
dos proprios acontecimentos,
serviam para saciar o povo de
historias que enriqueciam o seu
inconsciente colectivo, {rans-
formando a sua consciéncia
atraves de simbolos representa-
tivos dos ideais de entdo. Afon-
so Henriques, que «a face da lei
nao passava de um rebelde in-
correndo do erime feudal da fe-
lonia» como escreve Oliveira
Marques, constela o arquétipo
desse rebelde que luta pela in-
dependéncia e autonomia..

O teatro tem como maior
[ascinio, precisamente o poder
de contar historias de viva voz,
libertando as palavras das-suas
prisoes encadernadas e devol-
vendo-as, transfiguradas, atra-
ves do fendomeno artistico. E
nisso que «O Bandor aposta

neste espectaculo.

Os actores, como jograis do
século XX, irrompem, com a
sua misica, na nova praca
publica que é o palco. Assu-
mindo-se como elementos do
Bando, conversam connosco
sobre a sua situaciio: quando &
que a SEC vai decidir os subsi-
dios deste ano destinados aos
grupos de teatro para a Infin-
cia e Juventude? Serdo estes
grupos os rebeldes «Afonsi-
nhos# que lutam com Teresa,
mao-tutelar-galinha-castradora,
que nio os deixa crescer e teme
a sua autonomia?

«Estes meninos d'agora /
Sdo franguinhos de vintém /
Prometem dez réis ao cuco /
Para ver se a barba vem»

Sem nada na manga

A alitude de se assumirem
COIc PE&E{!HS quu conversam /!

representam, levando sempre
em conta a presenga e as reac-
¢oes do piblico, ¢ mantida du-
rante todo o espectaculo. O
tom da representagio procura,
e encontra, uma distanciacio
apoiada no tratamento do texto
(parece um improviso) que des-
poleta uma relagdo directa ac-
tor-espectador originando no-
vos textos, estes improvisados.

A adaptacio dos escritos me-
dievais serve, 4 medida, ao esti-
lo de teatro popular, misto de
cantares jogralescos e cegada,
adoptado pelo grupo.

Sem artificios de iluminacgio
ou «efeitos teatrais», 0 Bando
constroi o espectaculo diante
de nos, a colho nu»; as cenas
sio preparadas sem nada na
manga, tornando-nos campli-
ces e parceiros do jogo. Assim,
por exemplo, assistimos ao
crescimento de Afonso Henri-
ques através das sucessivas ca-
racierizacoes do actor, ou da
transformacio do berco em tro-
no e de trono em leito de morte.
O uso exaustivo da escada ad-
quire também uma fung¢io sim-
balica na ascensiio do rei, mar-
cando os acontecimentos pro-



fundos da sua vida: a morte do
pai, a escalada para as con-
quistas e o cerimonial do matri-
monio.

Ao optar pelo arduo exerci-
cio da simplicidade, o grupo re-
solve cenicamente as dificeis
cenas de batalhas e conquistas
de fortalezas através de golpes
de imaginagio, restituindo-nos
o prazer da celebragio teatral.

Um homem nio
e de lata

A proposta do grupo é didac-

tica, mas de um didactismo.

nao escolarizado. E no prazer
de jogar que ela nos ensina as
contradigoes do homem, as
suas grandezas e misérias, a
sua luta pela liberdade. Conta-
se a vida do homem Afonso
Henriques, na sua dimensio
animal, ndo na sua imagem
instituida.

(Afonso — Eu quero ver-me.

Imagem — Nio tens olhos
para ver eternamente, eu sou a
imagem que de ti fica.

Afonso — Nio querol... quero
Yer-me.

Imagem — Eu, D. Afonso
Henriques, o grande conquista-
dor, fiz com estas minhas mios
Portugal inteiro.

Afonso — Bem... niio fui s6
eu... ai eram tantos... ah e o
povo, aquele povo todo, o Ge-
raldes Sem Pavor... aqueles to-
dos sem nome que iam a pé
contra os mouros...

... vai-te espirito maldito,...
monte de lata... quero ver-
me... Quero outra imagem...
Quero morrer descansado...)

Afonso Henrigues no Bando

Um trabalho colectivo de grande forca e alegria

Para nos compreendermos
precisamos de conhecer o nosso
passado, mesmo que as feridas
da sua crueldade nos sejam do-
lorosas.

O Afonso Henriques do Ban-
do, que esta aos fins-de-
semana no Teatro do Bairro
Alto, &€ um trabalho colectivo
de grande forca e alegria que
nos faz acreditar no teatro co-
mo fonte de verdadeiro prazer e
cultura.

Ficha Técnica: Adaptagio
de textos medievais por An-
tonio José Saraiva; drama-
turgia, colectiva; encenagio
e cenografia, Jodo Brites; in-
terpretagio, Cindido Ferrei-
ra, José Pedro Gomes, Susa-

‘na Mourio; apoio sonoro,
José Juliio e Nuno Cristo;

distribuicio / contactos,
Raul Atalaia.
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Leatro

O cabaret magico

Jose Caldas

reocuUparmo-nos

se este & um es-

pectaculo para

|criancas parece-

ime um infitil

[ quebra-cabecas.
Primeiro porque os niveis e as
«nuances» do entendimento sdo
varios; segundo, porgue o nos-
so ponto de referéncias quanto
ao universo infantil est4 coloni-
zado pelos «clichés» da infincia
cor-de-rosa, ou pelos meios de
comunicagiio que fazem dela
um objecto de a educar ou dis-
trair; terceiro, porgue a nossa
memoéria infantil estd ligada a

época social e politica da nossa
longinqua meninice.

«Até os gatos véem» impoe-se
como fenomeno artistico, isto
€, como teatro. Penso que isso
bastard para analisar o Gltimo
trabalho da «Joanas.

Para minha stibita surpresa
nio «percebi» muito bem algu-
mas cenas, como muitas vezes
nio percebo as brincadeiras
das criancas com as quais tra-
balho. A sua capacidade de se
metamorfosear em segundos,
nas mais diversas personagens,
o seu jogo mégico com os objec-
tos que se tornam polimorfos,
desafia-me para um novo olhar
sobre as coisas e sobre a sua di-
versa racionalidade.

Com inquietante liberdade,

os actores (tal como as crian-
cas) transformam-se em varios
personagens, signos, sentimen-
tos. Os movimentos sdo interio-
res e os exteriores ou ndo com-
binam com os primeiros, ou
obedecem a uma outra logica.

Anticartesiano, o espectacu-
lo estd muito mais proximo de
um pensamento imaginativo e
recusa, corajoso, qualquer li-
nearidade. Dai uma certa in-
quietaciio por parte do plblico
que discute a meia voz e se in-
terroga desconfiado. Mas ri e
sorri surpreendido. Alegremen-
te surpreendido, pus-me a pen-
sar nas plateias normais, muito
silenciosas e respeitosas, mas
indiferentes.

O que serd que esses «gatos



visionarios» despoletam na as-
sisténcia para torna-la activa e
comunicante?

O ponto de partida é «um
pais com as coisas muito troca-
das e um homem que disse
muito alto que se queria casar».
Dai ele partir de viagem, & pro-
cura de outras terras para reali-
zar o seu desejo.

Convidados a viajar com ele,
vamo-nos, pouco a pouco,
apercebendo que as pessoas se
casam com muitas coisas. Por
exemplo: com a mania de man-
dar, de ser muitas pessoas, de
fazer guerras. Isso tudo & pre-
texto para «Joanas falar de si,
das suas preocupacdes existen-
ciais, da sua alegria e tristeza e,
principalmente, da sua inquie-

tagdo perante o absurdo de um
mundo (pais) dominado pelos
esteredtipos de uma ideologia
decadente.

O ser humano, perplexo,
procura um caminho de reco-
nhecimento e autonomia nessa
viagem em ziguezague onde o ver-
dadeiro encontro € raro e as re-
lagdes sindbnimo de dominacio
ou posse. Dal os curto-
circuitos, as rupturas, os vérios
nlimeros como num absurdo
teatro de variedades. Por vezes
lembrou-me «O lobo das este-
pes», de Hesse, ou «Alice no
pais das maravilhas»,

Mas «Joanar fala com subtil
clareza do nosso quotidiano,
aqui e agora; do pequeno tec-
nocrata-palhago-rico, que man-
da nos faz-tudo e & mandado,
em «flash-backs, pela voz da
sua méie; das pessoas como ob-
jectos: a mulher-brinco, a mu-

er-sapato; dos costumes/-
tartaruga que, de tio lentos e
enraizados, recusam transfor-
mar-se, eternizando relacbes
estereotipadas e gerando pe-
quenos conflitos, incompreen-
séo, intolerdncias, guerras.

Se, por um lado, nos ofusca-
mos com cenas preciosas, por
outro as performances isoladas
do thomem que se quer casar»
destoam do todo por fugirem
para uma interpretagio mais
gsicu[ugista. Enquanto que nas

uas primeiras cenas ele esta-
belece uma comunicacgéio inten-

tAté os gatos véem

sa e divertida, nas outras a re-
peticio do método, pantomima
e expressdo corporal, torna-o
penoso de acompanhar. Vi-o
sempre como o mestre-de-ceri-
monias desse mégico Cabaret
— dai esperar da sua presenca
a ligacdo dos quadros, o esta-
belecimento das regras e a con-
dugéo desse dificil «puzzles.

O trabalho colectivo de ela-
boragio do guido, de cenogra-
fia, de aderecos prossegue, as-
sim, com uma marca muito
pessoal e original. A utilizacio,
no entanto, € levada tdo longe
que dificulta a leitura, exigindo
do piiblico uma atencio muitas
vezes impossivel. Talvez seja,
quem sabe, um apelo & sua
inteligéncia sensorial?

Para mim, o que mais senti
foi a falta de um olhar de fora
(encenador?) atento e critico.
Por tudo isto, t«Até os gatos
véems, & um especticulo para
criangas e adultos, &€ uma pro-
posta de fidelidade do grupo 2
sua diferen¢a, é um inequivoco
momento de prazer e inteligén-
cia.

(Ficha técnica: Texto, en-
io e Interpretagdo de
Ana Mourato, Jodo Lagarto,
Jodio Romi#io e Suzete Bra-
ganca. Saxofonlsta, Pedro
Rijo. Secretariado e som,
Dora Capitfio, Cartaz e cola-
boragfio plistica, Rita Cardo-
so Pires. Fotografias, Jodo
Paulo.)

Um momento de prazer e inteligéncia
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Assumindo-se como um espectaculo de variedades,
«Matiné Pipocar» cumpre os seus objectivos com muito humor e frescura

Doces provocadores

José Caldas

eencontrar a

alegria de es-

tar em cena

num picadei-

ro improvisa-

do, onde os
nlimeros se seguem para 14 da
logica, cheios de uma grande
entrega corporal, foi a primeira
surpresa: a segunda, o saber
gue tal & resultante de um cur-
so de seis meses realizado por
Filipe Tenreiro na Escola de
Circo.

«Matinée Pipocas coloca-nos
perante as venturas e desventu-
ras resultantes das confradi-
¢oes do que € o produto final de
um trabalho e o resultado de
exercicios de um catelier» expe-
rimental. Ventura, a disponibi-
lidade dos actores/alunos, a
sua frescura, uma certa inge-
nuidade encantadora e a sua
preparacdo fisica: Desventura,
o apresentar de certos exerci-
cios jé estereotipados. o insufi-
ciente trabalho vocal e a depen-
déncia do mestre.

Sente-se a forte transposicdo
da relaciio do curso para o es-
pecticulo. O orientador assu-
me o papel do animador do es-
pectaculo, os orientados exerci-
tam com muito talento e criati-
vidade a sua aprendizagem.
Talvez esteja ai a grande forca
do trabalho, no facto dos pro-
tagonistas serem os proprios
actores, que usam os proprios
nomes em cena. Dai uma gran-
de espontaneidade na vivéncia
do drama, sem a «prisfo» de
um papel. Dai também a nogdo
real dos seus limites e a possibi-
lidade de aceiti-los perante o
plblico e brincar com isso.

Apesar de transpor fielmente
alguns exercicios para a cena, o

envolvimento e a forte relacio

dos actores cria um espaco de
prazer que nos faz esquecer o ji
visto e gozar as inesperadas
rupturas de autogozo. E a jogar
que o especticulo mistura es-
truturas da arte circense, do
teatro, da misica, da mimica,
conseguindo invadir-nos com a
sua energia. Apoiando o ritmo
num sucessivo apresentar de
novos niimeros ou nas meta-
morfoses de uma variedade a
outra, conseguem sempre sur-
preender-nos, ou pelo assumi-
do mostrar do ji visto, ou por
furar o esteredtipo talvez do au-
togozo, como que a revelar a
sua medida.

Respira-se nessa manitée
uma poesia truculenta feita de
olhares, de absurdo e de
transgressora relagio com o
piiblico.

Seduzir e provocar

Muito dirigido aos sentides,
a dar prazer, a farzer pensar
com as sensacdes. o especticu-
lo vai crescendo em provoca-
¢io. Ap6s seduzir o piblico,
comega & mexer no quotidiano,
a arranhar as pequenas feridas
da moral, a criar uma relagdo
muito proxima transgredindo
as sregras» de respeito ao pabli-
co. Tudo com imensa candura
e sob o &libi dos Augustos tra-
palhdes. Esse crescendo em
loucura explode na «Receita
pastelio» onde os cddigos de
boas maneiras sdo subvertidos
¢ se instala & mais perfeita
anarquia e humor.

Se a proposta é apresentar as
virias habilidades circenses dos
artistas, cada nimero é transfi-
gurado pelo toque teatral. O
teatro funciona como particula
poética (cena de malabares e o
texto «Atomo ao Cosmo») ou
agregador de situagdes e ainda
como apoio critico/distancia-
dor aos imprevistos e falhas, e

iMaliné Plpocas
Uma transgressora relagho com o pitblico

mediador entre a irreveréncia
do actor e a possivel ofensa do
phblico.

Produgiio completamente in-
dependente, «Matinéc Pipocas
depende  exclusivamente da
presenca do piblico para revi-
ver cada sibado e domingo no
Café Teatro da Comuna.

Ficha Técnica — Concep-
¢iio e Direcgiio, Filipe Ten-
reiro. Elenco, Manela Pe-
drose, Marina Mariins, Fa-
rinha, Filipe Tenreiro, Hen-
rique Lopes, Ricardo Mna-
chado. Textos de Filipe Ten-
reiro e Chaeal: Misicas e
Arranjos de Farinha: Figuri-
nos: Arle & Trukes; Produo-
ciin: Arte & Trukes. Saba-
dos s 16.30h e domingos as
15.30h. Na Comuna.
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Teatro

I

O que fitamos
no FITEI

Tose Caldas

«Um teatro que niio ama e nio fomenta o seu povo, se
niio esth morto, esta a morrer.» Reflectindo sobreesta  *
frase de Lorea, Incluida na mensagem do VIFITEI,
pensamos que a sua inversfio («Um povo que niio ama e
niio fomenta o seu teatro, se niio esti morto, esta a
morrers) pode abrir um campo de discussfio sobre a
realizagiio de festivais de teatro.

Acreditamos num teatro en-
gquanto forga viva e actuante
reflectindo as contradicbes de
seu tempo. Nao se pode falar
em teatro sem perceber o piibli-

Grapo TAPA
Cena da pega «Viliva, porém honestas de Nelson Rodrigues

rico. Seria, no entanto, talvez
mais frutuoso integrar especti-
culos que constinissern uma
unidade temftica cénica. Tal
facto poderia provocar um
confronto de posigbes estéticas
e culturais que permitisse uma
Emoepc;ﬂo mais profunda das
iversas formas de expressio,
MNotamos, ao lado dos clissi-
cos, criaches colectivas, teatro
politico anacrbnico, mimos,
teatro de rua, vanguardas en-
velhecidas. Muitas vezes a he

co gue o assiste. Infelizmente o
pliblico em geral continua a ser
desconhecido. O individuo que
faz teatro mantém ainda uma
ideia muito empirica de seus

terogeneidade enriquece, mas
acreditamos que tais especta-
culos ndo teriam sido os mais
representativos de seus paises
de origem. E o caso, por ex-
emplo, do Teatro de Madrid,
que apresentou textos de Gol
doni e Molitre, sem uma pro-
cura dramatirgica que melhor
expressasse a realidade espa-
nhola, De um mesmo modo,
em que medida «O Escurial de
Ghelderode, numa releitura
timida e apressada, representa

espectadores, observando-se la-
cunas no difilogo palco-plateia
que tém levado a um afasta-
mento gradativo desta Gltima,

Pensamos que os festivais de
teatro t#m por fungio apresen-
tar novas propostas cénicas,
proporcicnar intercimbios so-
ciais e culturais e, principal
mente, aproximar o pliblico do
fenbmeno teatral, através da
discussiio e difilogos vivos.

O FITEI 83 finico festival in-
ternacional de teatro do pais

o teatro universitiirio poriugués
contemporiineo? Se a peca «Qs
Encantos de Medeias de Anto-
nio José da Silva, & uma impor-
tante expressio da dramatur-
gia portuguesa, porgue apre-
sentar uma encenagio perdida
num esteticismo tio vago?

Essa dispersio poderia . ter
resultado num rico material de
reflexdo sobre acertos e erros
de um Festival. Entretanto, a
falta de um espago regular de
debates acabou por impedir a
presenca dessa reflexio. Assim
como da efectivagio de inter-
cimbios socioculturais entre
crindores e espectadores, 0 que
proporcionaria o preenchimen-
to da lacuna ente galco ¢ pla-
:IEla‘ entre teatro ¢ comunida-

-3

Claro esti que, na diversida-
de dos especticulos apresenta-
dos, encontramos momentos de
grande expressividade teatral.
Entre eles destacamos «Os Bo-
necos de Santo A leixos (de Evo-
ra). «Los Tinglaos de Maria-
castafiar (de Espanha), «Viiva,

orém honestas (do Brasil).

xemplos de teatro que consti-
tuem por si 50 propostas temé-
ticas para a realizag@o de futu-
ros festivais. Sko estes espectd-
culos que reflectem a realidade
¢ as raizes culturais dos seus
paises, inguietando e oferecen-
do ao pliblico a possibilidade
de um confronto consigo mes-
mo e com o fenomeno teatral
Este & o teatro que ama o seu
povo, um teatro qué nio esta
morto, mas intensamente vivo
e actuante.

tem, num acio corajose e pic-
neiro, coniribuido para que a
cena  portuguesa, propicie a
apresentacio dos mais variados
espectiiculos,

Mostra
guaniitativa

Devido & auséncia de crité-
rios mais definidos na selecgio
dos especticulos, verificou-se
guase que uma mostra gquanti-
tativa de grupos do mundo ibé-
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A proposta de P¢é de Vento

Construir teatro ¢

Jose Caldas

O trabalho que comemeora os cinco anos do Pé de Vento
— unico grupe de teatro dedicado exclusivamente & -
infancia e juventude na cidade do Porto — chama-se
«Historia com Reis Rainhas Bobos Bombeiros e Galinhasy
¢ faz o balango da sua actividade, continuande uma
proposta rara no teatro portuguds: trabalhar em estreita

lipagfio com o autor dos textos.

Nio podemos dizer que os
textos de Manuel Antonio Pina
sdo ¢pecasy; neles estd subja-
cente um certo dramatismo e
aqguela logica contraditoria tio
portuguesa € pessoana, mas
nfio tém nada a ver com a es-

trutura tradicional dramaitica. &

O Pé de Vento, estruturando os
scus trabalhos a partir desses
textos, procura uma transposi-
¢do ceénica da palavra poética e
constréi, com o autor, o seu
teatro.

Mo caso deste trabaltho, a ac-
¢ao dramafica é jogada em dois
registos: o da representagio e o
da narracio (ndo representa-
¢do), mas onde as fronteiras
ndo sio tdo definidas e os pro-
prios personagens narram-nos
¢ narram-se. O rei, que & um
actor que faz de rei e que conia
esse rel; o5 actores que sdo ac-
tores -— «falsos fingidores ver-
dadeiros» — constroem a estru-
tura dramatiirgica do especta-
culo, feito com fragmentos dos
varios outros especticulos do
Pé de Vento, E, talvez, uma an-
tologia seleccionada dos textos
que definem 2 opgic temAtica e
estéltica do grupo: a metafora
critica da cultura portuguesa
mitoldgica e quotidizna,

Ao acreditar na inteligéncia
dos seus espectadores, o grupo
opta pela subtileza, pela entre-

linha e pela subversio das lin-
guagens. Se a palavra tem
imensa importincia no espec-
ticulo, mesmo onde ela nfo es-
ta escrita/dita, também tem,
isto &, a representacdio, os ins-
trumentos musicais e os figuri-
nos estdo cheios dessa liberda-
de poética que obedece a uma
outra logica e surpreende cons-
tantemente o piblico, oferecen-
do-1he o conirario do que «seria
de esperars.

Se por um lado se pode fazer
uma leitura facil da historia
que se conta — Era uma vez
um rei que estava doente, e o
reino estava sem governo — .
Os seus siibditos tentam virias
formas de curé-lo: o médico, as
tisanas, as gracas do bobo, o
menestrel e a sua milsica, o ri-
so0, a lagrima e através dela, do
choradinhe, conseguem-no;
numa outra leitura, viajamos
pelo caminho da surpresa, do
que se¢ adivinha, do segredo
que nfio se quer saber, do ouvir
que ndo se escuta. Essa outra
historia que nos conta o Pé de
Vento € a nossa propria, dos
nnssos avos (os costumes), da
nossa sociedade!

O rei que sou eu-cdono-de-
mim, meu rei. Eu, rei, estou
doente, nio me posso governar
(prefiro ser governado). Outros
tentam curar-me ¢ dizem que
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oim 0 autor do texto

. POs50 ver as coisas de outra ma-
neira, talvez de pernas pro ar, o
bobo propde-me a autotroga e
diz-me que o meu reino/socie-
dade esta doente. Por outro la-
do, o médico receiia-me pilulas
e pos de ;erlimpimpim. o}
bombeiro da uma no cravo e
outra na ferradurd, enfim, poe
dgua na fervura. E, por fim,
servem-me o choradinho (tal-
vez o programa da TV que me
faz chorar e me contmig e eis-
me curado, acomodado, senta-
do na poltrona, «com a boca es-
cancarada, cheia de dentes, es-
perando que a morte chegues.

Encenacgiio

Se, por um lado, a encena-
¢do caminha segura pela via
por que se optou dramaturgica-
mente, onde os actores do gru-
“po representam e narram os
nossos personagens metafori-
cos com rigor, ¢ procura-se via-
jar no sugerido e na subversio
formal, por outro lado, perde-
se em desvios onde os sinais
nem sempre sdo claros e a ilus-
tracdo gestual do que se diz faz
perder a forca poética do que é
dito, fugindo da proposta que é
mais rica. porque mais sim-
ples. Penso que a simples se-
méntica da palavra ja compor-
ta todo o significado; sobrecar-
rega-la de expressdo € empo-
brecé-la. Isso torna-se mais evi-
dente na (ltima cena, na histo-
ria do peru, onde & intengao de
satirizar o gosto pelo «chora-
dinho» (esse mito que tem em-
pobrecido as nossas forgas de
crescimento  de  aufonomia)
perde-se em solucdes a nivel

das marcagdes e da miisica
alheias a proposta dramatirgi-
ca e esvaziam o profundo signi-
ficado da cena.

Os actores

A profunda comunicagio
que existe entre os actores do
Pé de Vento e o prazer de jogar
juntos faz-se sentir durante to-
do o espectaculo e colabora pa-
ra o fascinio dessa obra onde a
pessoa/actor & o mais impor-
tante no acontecimento. Jogan-
do sempre nos dois registos:
contador/contado,  quase
sempre conseguidos, criam a
estranheza pretendida e a

uebra da ilusio, e ainda o que
& mais bonito: mostrar sem me-
do a fragilidade do actor/ser
humano sempre presente.

Cenografia,
figurinos, aderecos

MNio hid um cenario, existe
um espago para a acgio, vazio,
que é ocupado pelos saltimban-
cos. Este fundo/chdo quase es-
pethado & completado pelos sa-
cos dos actores, ajuda-nos a
ver-nos «reflectidosy inteiros ou
fragmentados, embaciados a
procura de uma visdo mais niti-
da de nés mesmos e das nossas
contradigdes.

Os figurinos e aderecos, fiéis
a0 projecto, procuram mais a
insinuacio que a caracteriza-
¢do, a estranheza gue questio-
na do que a «belezas. Funcio-
nam como metifora, como no
caso do rel cuja roupa € o

proprio trono e a coroa, presa
aos ombros, remetendo-nos pa-
ra a canga do poder/pe-
so/dominio/dependéncia.

A miusica

Pesquisando sons ¢ novos
instrumentos, a misica conse-
gue uma adequacio justa com
0 espirito do trabalho, nunca
acompanhada por instrumen-
tos tradicionais quando canta-
das, funcionam mais como um
outro registo de comunicar o
texto. Quando acompanhada
por instrumentos, s&o os pro-
prios figurinos e aderecos que
se metamorfoseiam em instru-
mentos de percussido. Lamento
que o mesmo caminho ndo
tenha sido seguido para a Giti-
ma cena e creio que o grupo
tem a necessaria imaginagio
para elaborar uma justa am-
bientacio sonora que cumpra o
pretendido.

Especticulo sempre fasci-
nante e subversivo, inquieto na
procura de uma estética pro-
pria, essa «Historia com Reis
Rainhas Bobos Bombeiros ¢
Galinhas», vale muito a pena
ser ouvida e pensada.

Ficha téecnica

Texto: Manuel Antonio Pina;
 Cenario e figurinos: Augusta
Aratijo; Misica: Jorge Paupé-
| rio; Interpretaciio: Antbnio Mo-
| reno, Pauvla Seabra, Jorge Pau-
pério; Realizacéo: Jodo Luis,
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O «Amigo dedicado», novo espectaculo do «Pé-de-Vento», € um te

Amarga suavidade

José Caldas

omo a vaga

miisica dos

riachos —

aqui profun-

da, além tur-

bulenta, mas
sempre 0 suave murmurejar —
o Pé-de-Vento embala-nos nes-
te sonho/pesadelo que & o
«Amigo dedicados.

Primeiro, somos convidados
a ouvir uma historia, palavras
nfo mais aprisionadas no livro,
mas soltas, livres, musicais. O
contador canta/conta a relacéio
de dois amigos com a sua san-
fona que acalenta o sono e intui
o pesadelo.

E hora vespertina, a luz é
suave assim como toda a envol-
véncia. E nesse clima que se de-
senrola o acto teatral. Vamos
sonhar? Parece sugerir o conta-
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dor e a sua voz/instrumento
introduz-nos no conto de Oscar
Wilde. Antes eram os bichos e
falavam. A sua visdo dos ho-
mens era (¢) muito especial. Co-
mo um La Fontaine ao contré-
rio vdo também contar uma fa-
bula. Mas a sua moral nio é a
nossa — bichos racionais, bap-
tizados e criados no maniquef—
mo.

A dramaturgia

Apoiando toda a dramatur-
gia do especticulo no «querer
contar uma historia de pessoas
sob o ponto de vista dos ani-
mais», o Pé-de-Vento joga com
inteligente ambiguidade dei-
xando-nos a responsabilidade
de decidir quem & o «amigo de-
dicado» ou o que & um amigo
dedicado.

A primeira vista, Hugo ex-
plora seu dedicado amigo Gil.

Mas a dedicacfio deste nfio tem
limites, o nico limite é talvez a
morte. Se a nossa identificagio
primeira € projectada em Gil, o
generoso, a nossa rejeicda vai
para Hugo, o egoista. A pouco
a pouco, porém, a irritagdo
cresce ao sentirmos a inimizade
de Gil consigo mesmo. Ele niio
estabelece fronteiras, o seu mo-
vimento de dedicagdo é para fo-
ra, nunca para si mesmo. Por
quem torcer neste jogo!? A am-
bivaléncia da relagdo entre os
dois remete-nos para a nossa
propria ambivaléncia de sensa-
¢ches ao assistir a esse dialéctico
desafio.

Quem é o explorador? Quem
o explorado? Ou ainda, quem
se deixa explorar e porqué

A importincia da palavra
neste trabalho é fundamental,
ela significa poder. Seduzido,
Gil deixa-se contaminar pelas
palavras de Hugo. Sdo belos
conceitos sobre a amizade e a
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xto polémico, desafiador e belo

solidariedade. Nos seus mo-
mentos de soliddo (importante
notar como a encenac¢do subli-
nha a soliddo dos personagens)
ele fara das palavras o seu fogo
para o Inverno ou, nos momen-
tos de possiveis ruptura, o 6pio
para a alienacdo. Subjugado
pelo poder delas Gil evita o si-
Iéncio e a reflexdo.

Suavidade e conflito

A suavidade da encenacio e
do jogo dos actores contrasta
com uma certa violéncia, (in-
tervalos imaginarios onde os
amigos lutam) ?ue figura o ir-
remediavel confronto que, no
fundo, no lado mais natural do
homem, existe e exige ser satis-
feito.

E jogando dentro deste para-
doxo ternura/violéncia que o
espectaculo cria o nosso sonho
e produz as pequenas irupgdes

do desprazer e da angistia.

Tudo tem dois lados, como o
cendrio que, ao invés de deco-
rar o texto, vai desdobrando-o
e sugerindo outras leituras. A
interpenetragido das casas dos
amigos cresce A medida que as
fronteiras vio-se esbatento e a
influéncia de um sobre o outro
vai crescendo. Assim, a nossa
angistia cresce e a nio resolu-
¢do do conflito mexe com o
nosso conforto de quem espera
solugdo. Habilidosamente, e
através de sugestdes, a narrati-
va cénica empurra-nos para a
diavida. A facilidade do mani-
queismo & perturbada, o con-
forto da moralidade afastado,
resta-nos o (des)prazer de cons-
tatar que as vezes o bem € cruel
e o «mal» bom.

Com este especticulo o Pe-
-de-Vento, seguindo o tracado
do seu projecto — especticulos
que falam dos grandes proble-
mas do ser humano, enderega-

dos aos mais novos — insiste no
ritmo lento de uma atmosfera
ao mesmo tempo poética e in-
quietante, recusando qualquer
facilidade do que se convencio-

_nou ser «teatro infantils.

Espectaculo, portanto, polé-
mico, mas desafiador e belo,
belo como as suaves nuvens que
se tornam ameacadoras quan-
do prenunciam um temporal.

Adaptagio de Michael
Lloyd; Versio dramatirgica
de Maria Jodo Reynaud; Ce-
nério de Rui Pimentel; Figuri-
nos de Augusta Araijo; Misi-
ca de Pedro Fesch; Interpreta-
¢do de Cristina Costa, Jorge
Mota, Pedro Ribeiro; Técnica
de Ursula Zangger; Realiza-
¢io de Jofo Luiz.

Em cena no espaco do Pé-
de-Vento (Porto) todos os sé-
bados e domingos ds 16 horas.
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Teatro

Dialogo critico a propdsit

O grupo de teatro Joanas, dedicado exclusivamenle ao
teairo para a Infincla, tem em cena na Comuna, nos
[ins-de-semana, uma nova pega: «Historlas de gente
vresclda contadas por gente a crescery. Prosseguindo uma
opgio de teatro nilo Infantllizado — onde mulias vezes,
nos, adultos, nos sentlmos Incomodados e posios em
vousa na nossa racionalidade culiural — consegue uma
intensa comunlcagdo com o Jovem publico pela forga do
seu trmbalho colectivo e peln presenga dos actores que
niw se escondem atris das personagens, mas estio
inteiros, Interrogando-nos e Interrogando-se. E o que
lnzem agul, por sua vez, o critico e encenador Jousé
Caulidas ¢ n pedagoga Marla Emilia Brederode,

Jose Cabdns — Vejo 0 espec-
Lacula como descrevendo um
crescumento; no inicio, e no
prolugo, os aclores — gue re-
presentum criangas — apare-
e cada um vestido da sua
vor, cada um no sed guar-
i vor. Crelo que & o fase da
VILNCE  gue LLl'im:a consigo
propieia e gue invenla, gue tem
win munde fechado que & dela.
[oon esld bem claro em cenit, A
P cantilens remete pard a
ot gue ainda comega a
Pabar, gue Tae mats sons do gue
Lila. Quando se olham a0 es-
Pt € gue se véem, véem tani-
Bonn qque shit muitos espelhoss,
i AE Visagim jue exialem e
o exdstem outros — o publi-

oajue lhes dard o roups para

vprescntagio.

Marla Emilla Bredero-
ile A criangi (on conscicn-
v dde sioao lomar consciéncia
dhoy odros ... O gue me incon-
o nessa Inlerpretayio @ gue
ja Consipo ver as criancas fe-
o liilas no Guarto nesse tal esta-
i pre-socializado. A gue fala,
i votsas conmo: sAgora ponho

micus pes A jancla, agora a
vicinhia da frente estd a dizer
naal dos mews pes, agora estou
a cuvie as pessoas a falarem no
Wearve..r Mao se pode dizer
quc esta seriangae ainda ndo
tenli conscigncia nem do outro
v de si. Mas acho a tua lei-
fra do especticuly como um
sorcscimentos certa, sb que o

Civh enliu COmd UM saCTesci-
nckdos gue tambem pode ser o
e qpualyuer adulto: crescemos
attaves di abertura aos outros,
dhes cunitacto com os outros. Ve-
oo espectaculo assim: primei-
fo s criangas isoladas, depois
Juiilas, € esse contacto implica
wi erescimento gue ndo cor-
posponde  necessarimente G
i crescimento na idade.,

J. C. — Eoespelho?

M. E. B. — O espelho, ndo
sei...
J. C. — Relacionei o espelho
com uma certa fase narcisica
du crianga em gue o descobrir
de outros espelhos € um passo
em frente. E interessante notar
gue & al que comega o jogo dos
saltimbancos, o eatro, que es-
td ligado a um certo narcisis-
mw. O eapellio [unciona como
um sinal.

M. E. B. — No momento
em que vi essa cena lembrei-me
muito mais da Alice do oulro
ludo do espelho...

J. C. — O crescimento agui
talver ndo seja s6 a nivel dos
mindos mas do proprio grupo,
porgue aclio gque o proprio gra-
pur, @ propria construgio do es-
pecticulo esti amda a crescer.,
Os sinais nem sempre sdo cla-
ros, B leatro tambem @ isso: €
sinal para guen estd vendo,
Como adulte, gue também es-
tou @ erescer, ndo percebo tudo
imediatamente,  posso fazer
umia interpretagio minha,

M. E. B, — Mais claras sio
as cenas do guotidianae ne 2.*
movimento com @ critics @
spente crescidae: a dona de ca-
sit lumuriosa (sEste mundo esti
uma desgragas), o vendedor, o
orador. E tem imenso humor;
olha a adesio do pablico a cena
do fado em que o plateia desata
a cantar!

J. C. — Ha uma critica, mas
uma critica que propde oulra
coisa, Mesmo guando cantam
o fado, os versos sdo meio ab-
surdos.

M. E. B. — Absurdos para
fado mas na linha da proposta
do grupo: cuidado com o fado
apertado que ndo deixa o corpo
crescer, que sprendes o corpo.

J. C. — Hé uma critica inci-
siva, mas com humor e com
uma ceria ternura. Acho que é
tipico de sgente a crescers, que
nido tem dogmas nem idelas
muito definidas o poder olhar
para as coisas trigicas com es-
sa ternura e com essa ironia.

M. E. B. — Na cena do no-
ticidrio hi de novo muite o cul-
to do enon-senses ¢ lambém um
espirito de transgressio de «la-
buse...

J. C. — E o wnon-senser do
proprio snon-senses: porque no
nosso telejornal hi um «non-
senser, um absurdo, E nesta
cena hé o absurdo do absurdo.

M. E. B. — E hi fambém o
que poderia ser um noticidrio
feito do ponto de vista das
criangas: «Meta aflita procura
avo,..»

Joans
Avtures yue se intermogam e nos intermoga

J. C. — As proprias crian-
vas a4 estao tao colonizadas
que, se calhar, se fizessem elas
um poticiario, lmitavame-se a
faveer wma copua do teleyornal.

M. E. B. — Mas hi uma
pregeupagdo em encontrar o
ue SUTIAI 0% ﬂl‘ﬂllltl.!llllltlllu.l
do ponto de vista das criangas:
o Jodo ndo quis Comer a sopa
¢ i mae ndo insistiule

1. C. — Eles optam por um
tipp de comportamento  de
criancas mais transgressoras —
esse espirito que amedronta os
adultes, gue guerem normali-
zi-las.

M. E. B. — Os aniincios,
achei menos conseguidos. Pelo
menos o do fortilicante Palhi-
nlas tem um tom, um pouco de
ligdo, que destoa; como se dis-
sessem: weuidado com esses re-
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0 de gente a crescer

médios que vos impingemas., As
vezes tive a sensacdo de ndo ha-
ver um estilo constante no es-

pecticulo,

J. C. — Pois, & curiosa essa
opgho do grupo, a mistura dos
estilos — como um teatro de
variedades — mas ds vezes hi
um excesso. O aniincio que re-
sulta em cheio & o do cocd ver-
de; comunicou tanto que se ou-
viu um middo propor: «Quan-
do acabar vamos |4 a essa lojals

um especticulo com al-
uns altos e baixos mas tam-
ém isso & importante: os es-
pecticulos desie grupo nunca
sdo «perfeitos», acabados,
“prontos; sfio especticulos em
crescimento. Nao 5o uma coi-
sa fechada, nio 580 Arte com
mailscula, sho como a vida...

M.E.B.— E a cena do
teatro? Achas gue € s6 um

iﬁ.kl_"l;"lll A muestrar Conma, Serm
texio, ¢ poac consiruic wms
ca ou achas que
ha umia intengan?

J. C. — Eu procuravi essis
pessoas que ndo estio crescidas
a contar coisas de gente cresci-
dia, 0 gue € gue eles guereriam
dizer com aguilo...,

M. E. B. — Aquele tipo de
relagho sO existe enlre pessoas
werescidase, uma relagdo onde
os senlimentos nao sao assumi-
dos. Pareceu-me uma parddia
wos namoros tradicionais, aos
rituais da sconguistas. E a cena
do cinema? Achas que & um
ssketehr meio solto que permite
uma excelente performance da
actriz na recriagdo do cinema
mudo ¢ gue retoma o tom geral
de «non-senser ou..,

J. C. — A pritica criativa
do grupo, que também se di-

verte com o que faz, esta bem
palente nisso: cenas gque se-
guem um fio logico ¢ outras
que nido. Nio hi coeréncia?l
Pergunto-me se nio estarei a
incorrer num erro: Aflinal o que
& ser crescido? O que & coeren-
cia? Ou € essa contradigio en-
tre estilos diferentes, essa dia-
léctica entre racional e instinti-
vol

M. E. B. — Mas as «histo-
rias de gente crescidar sio
scontadass por sgente a cres-
cers. Malguns casos, a sgente a
crescers parecem ser verdadei-
ras criangas, ¢ a perspectiva da
crianga que 14 estd (como

uando os shomens terriveiss
Hcam encantados com a pulsei-
rinha), muito ligada ao concre-
to, transformando magicamen-
te as coisas... Nouiros casos pa-
rece mais a perspectiva de gen-
te a crescer mas Ja adulta...

J. €. — Mas as pessoas que
fazem a pega sao sgente cresci-
e,

M. E. B — Que  estde a
procura da tal erianga gue hi
Helas?

1. C. — 5im, na perspectiva
dos antipsiquiatras gue criti-
cam o mito do ser smaduros,
pois a maturidade ndo ¢ sendo
trazer em si o seu lado de erian-
ga ¢ e velho, de mulher e de
homem...  Quando  Tale  de
spente crescidas, Gilo do pro
prio grapo Joana: sdo pessoas
e o wim atilude peran-
te o munde de hoje, Wwmam o
caminho de ser assim, de sere
pente crescida mas com essa
il de [fausgiessao consianic
para Faser o publico pensar,
pard crivr wm espirito de divi-
di, de estranhesy perante ce-
mis  do quotidiano  contadas
cumm tanto snon-senser e Lorna-
s pracer atraves do humor.

M. E. B. — Hi uma ambi-
guidade que ndo sei se € Lo vo-
luntaria entre a perspectiva de
i criangi ¢ o perspectiva da
weriangar-Jogna, ..

J.C. — Um exorcizar de
fantasmas da sua infincia?

M. E. B. — E ndosi: ha ce-
nas que parecem perfeitamente
gratuilas, pelo prazer, ¢ oulras
com uma smensagems. Mas es-
sa falta de unmidade faz também
a graga do especticulo. Nio é
s0 falta de unidade de perspec-
tivi, & também na propria

construgho da acgio. Por exem-
plo, nas historias dos paises,
a carta que serve de molor as
trés primeiras historias desapa-
rece abruptamente e as histo-
rias continuam. HA& também
uma transgressdo da propria
historia tradicional...

1. C. — A cena do sonho &
uma cena em que lentam ser
mais graves, onde esld projec-
tada a esperanga da morte da
familia nuclear burguesa. Estd
bem resolvida a nh'cl formal
mas € superficial ¢ resulta con-
fusa.

M. E. B. — Nem sei se esta
bem resolvida a nivel formal. E
bonita mas nio comunica aqui-
lo que pretende comunicar: as
criangas entenderam o lengol
azul do sonho como o mar. E o
epilogo? E o regresso ao ponto
de partida? Ha de nove como
que uma cantilena infantil: os
objectos 520 animados (TTITF
agressividade  muito silisnta
= (b cesto morde a bengala, a
bengala espanca as criangas, O
propriv ritmo € de lenga-lenga
popular, em que se vio elimi-
nando as personagens alé gue
ndo fica ninguém e esse € o
fecho da historia.

J. C. — Eu nio vejo 56 como
um regresso ag ponto de parti-
da: enquanto no inicio as erian-
vas ealio sozimbas, mventando
Cinlsis para ler e para [azer,
clus aqui em coisas: pma ben-
pali, wm cesto — o gue me re-
mele parid wma certa simbolo-
pia da cultura portuguesa: a
Bengala como simbolo de de-
pendeéncia, o cesto de posse, a
luta das criangas conira esses
objectos  para  poderem  ser
stimplesmente meninos que atg
san 05 actores da Joana.

Ficha tecnica

Texto, encenagio e interpre-
tagio — Ana Mourato, Jodo Ho-
mido ¢ Suzele Braganga; Marra-
o, Hui Damascens; Colabora-
¢lo de: Seme Luthi, direcgdo de
actores;  Antomio  Perestrelo,
aderegos e carpintaria; Dora,
cenoplastia ¢ secretariado; lsa-
bel Furtado, costura; Isabel Fer-
nandes, fgurings saltimbancos;
Fernundo Santos, apoio vocal;
Joao Paulo, fotografias; e Rita,
carlaz,
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“Papa Léguas”: o la
Nnao transgressor

José Caldas

0 10.° trabalho d’ Os Papa-Léguas, Anani Ananfio,
procura um nevo caminho tematico/plastico na
trajectoria do grupo. Essa tentativa fica a meio da
viagem, nem chega ao sitio desejado: «prazer ludico que
coexiste entre a criagfio artistica e o realy; nem evolul o
seu ponto de partida: as criangas como participantes

activas do acto teatral.

Se nos seus especticulos an-
teriores, nem sempre consegui-
dos, experimentavam (e cor-
riam esse risco) a participagio
das criancas, em Anani Ana-
nio fogem a essa proposta op-
tando por representar, de ma-
neira naturalista, as suas «brin-
cadeirass.

Ao tentar imitar as criangas,
sem o ser, caem muitas vezes
no esteredtipo da infancia, nio
conseguindo transpor criativa e
teatralmente as brincadeiras,
utilizando-as unicamente como
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espectaculo em si, isto &, a co-
pia do «real» para o espaco ce-
nico.

O texto, criacdo colectiva,
ndo existe como escrita teatral
sendo mais uma colagem de
lengalengas e jogos tradicio-
nais ou criados pelo grupo sem
uma estrutura dramatica que

os justifique.
Quando trabalham com ma-
terial do quotidiano — as

criangas imitando os jogos so-
ciais dos adultos — ndo ultrapas-
sam a copia, pois o texto ndo é

Os Papa-Léguas
Um novo caminho na trajectéria do grupo

trabalhado no sentido de re-
criar esse quotidiano, nem de
transfigura-lo.



4-3-83

Sabemos que no jogo simbo-
lico a erianga, mais do que imi-
tar a realidade, refaz a propria

vida corrigindo-a a sua manei-
ra € completando-a através da
ficcdo. Além disso, fica-se com
a impressdo que as improvisa-
¢oes para a realizagiio da obra
foram usadas como material
cénico definitivo, na sua pri-
meira expressio, sem um apro-
fundamento critico e selectivo.

E estimulante o trabalho co-
lectivo do grupo, mas isso nio
impede que se sinta um amal-

' _ gama de ideias nio elaboradas,

as quais ndo suportam a falta
de uma constru¢io dramatiir-
gica basica.

Assim, algumas ideias, em si
criativas, perdem for¢a por nio
serem articuladas teatralmen-
te, como o caso dos objectos
pendurados na corda que por
uma manipulagdo deficiente
ndo adquirem vida.

A proposta musical, que pa-
recia apontar para a criagdo de
uma espago sonoro para a ac-
¢do, assume o papel de simples
acompanhamento ilustrativo
do que se vé, sem participar
dramaticamente nem criar cli-
mas ou contrapontos ao jogo
cénico, exceptuando a cangio
de embalar onde & conseguida
uma certa atmosfera poética.

A cenografia, potencialmen-
te rica, um fundo de quintal
fértil em brincadeiras, ndo é
usado/gozado como espago
criativo e funcional, mas serve
apenas como suporte visual e
decorativo.

Embora destacando-se do
teatro convencional para as
criancas «Os Papa-Léguas»
conseguem deixar-se invadir
pelo sentido ladico-
transgressor da infancia (que
era o seu projecto), deixando-
nos das suas «rememorizagoes»
um aglomerado de ideias que
nio sdo suficientes para alar-
gar as malhas do nosso quoti-
dianco como proposta estrutura-
damente renovadora.

Ficha Técnlea: Texto, drama-
turgia e encenagdo: Fitima
Santos, Guida Rainha, Maria
Jodo Trindade, Mério Jorge,
Dalton Salem Asseff e Z& Ca-
lhau. Interpretacio: Fatima
Santos, Maria Jo4o Trindade.
Criacio e execucdio musical,
Zé Calhau. Cenografia e figu-
rinos: Dalton Salem Asseff.
Teatro do Nosso Tempo, saba-
dos (15h) e domingos 11 ho-
ras.
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Dar largas 4 imaginacio e ao sonho

Contos de fadas em teatro

Jose Caldas

Conhecedores da Importincia dos contos tradicionals ou
de fadas, 0 TAI — Teatro Amador de Intervenciio (do
PunujnnTunnIbuho{deLllhm}ﬁmmm
espectiaculos, <A ilha das cores» e no «Reino da

O TAIl construiu um especté-
culo jogando com os simbolos
que poderfio desencadear no
espectador em crescimento in-
terior uma profunda impres-
sfo. Partindo de um conto po-
pular bretfio estabeleceu uma
dramaturgia muito rica a nivel
visual; a cenografia actua como
personagem/camalefo, o seu
movimento, formas e atmosfe-
ras criadas dio ao espectador a
liberdade de imaginar/interio-
rizar a acgho dramética.

(' grande pano manipulado,
finico elemento cenogrifico,
funciona como barraca mbvel
ara a aparicfo dos fantoches
pritica que o TAI tem vindo a
lesenvolver) que aqui ganham

outra dimensfio: sdo neutros,
partindo as pistas para a sua
caracterizagio dos sons e do
movimento que produzem.

A histéria remete-nos para a
problemitica da ascese espiri-
tual/sexual do adolescente que
tem que debater com os seus la-
dos Instintivo e racional. Ao
partir & procura do padrinho
que € o rei (simbolo do homem
realizado), o rapaz € assaltado
por outro que lhe usurpa o lu-
gar {refrtsentncan de um as-

divergente da nossa per-
mnnlidndu] Dai em diante o
her6i vai passar por muitas
provas até recuperar o seu lu-
gar. Viagens & mundos estra-
nhos (o0 mundo obscruro do in-

consciente, pois Perdldn o0 ca-
minho que seguia deve, sozi-
nho, encontrar o que conduz a
si mesmo), confrontos com se-
res desconhecidos e hostis, o
encontro final com a princesa e
a recuperacdo do seu lugar — o
seu verddeiro caminho e perso-
nalidade, j& desenvolvida e
cheia de humanidade.

Mais habituados ao jogo dos
fantoches o grupo nfio conse-
gue um equilibrio entre o tra-

alho dos intérpretes a ceno-
grafia e os objectos manipula-
dos. A direcgfo de actores néo
resolve a grande tensdo corpo-
ral dos personagens que difi-
culta os seus movimentos ¢ a
emissfo das vozes, agravada
la imensa for¢a da cenogra-

a ¢ do jogo dos bonecos.
outro lado, o tratamento dado
ao texto € pobre, caindo quase
sempre na linguagem estereoti-
pada das adaptacbes dos con-
tos de fadas, sem uma verda-
deira articulacfio dramat(rgica



importante sobretudo pela li-

s Nha estética optada por cada

que criasse um conflito entre os
personagens. A forca maior re-
side na atmosfera sonora cria-
da por instrumentos tradicio-
nais e outros inventados para o
efeito, como os sons guturais
ou musicais dos actores e a nar-
ragio, Esta Gltima parece-me
talvez a soluglo mais eficaz; o
actor que narra poderia ter fi-
cado com todo o texto, deixan-
do aos outros 0 movimento e os
sons assim como a sinalizacéo
dos contéudos.

Inegével neste trabalho, é a
grande envolvéncia e comuni-
cagdo estabelecidas com o pabli-
co, bem como a sua delicadeza
que nos faz dar largas a imagi-
nag¢éo e ao sonho.

«No reino da trapalandia»

Estabelecer um confronto
entre o espectculo do TAl e o
do Teatro Ibérico (em cena na
igreja de Xabregas) parece-rpe

um. O TAI aposta na simplici-
dade como motor do imaginé-
rio € o lbérico na construcdo
barroca do espm:tﬁculu {(com

da sua importdncia para uma
plateia de pessoas em cresci-
mento. Embora a tematica fos-
se de grande interesse, o espec-
taculo sofre em si de um certo
anacronismo resultante do que

de sinais mui:_ se faz hoje nmmpm £ 00

S VEZEs C adaurcb da imagi-
nagio do espectador) e na exu-
berfincia.

Partindo de um texto teatral
de Eduardo Blanco Amor (que
tem como base, suponho, um
conto de fadas), o segundo gru-

aposta mais na palavras € no
Jogo de actores. E interessante
notar que o texto de Blanco
Amor & para fantoches, dai a
marcag¢io rigida dos actores (a
lembrar bonecos) e as caracte-
rizagcbes exuberantes que pin-
tam as mascaras do sentimento
fundamental de cada persona-
gem. Se, por um lado, € impor-
tante mostrar esse aspecto (ex:
a mée terrivel), por outro o es-
pectaculo perde subtileza, es-
camoteando as contradicéese a
dialéctica das figuras.

Nele o tema do amor como
terapia natural e regeneradora
€ retomado, remetendo-nos tal-
vez para as Mil e Uma Noites,
opde Sherazade consegue,
através do seu bom-senso e das
suas historias (a importincia
dos contos tradicionais como
equilibradores de opostos e de
conflitos inconscientes) curar o
sultdo e estabelecer uma rela-
¢ao estavel com ele. No caso
desta peca, o personagem esta
dominado pelo lado negativo
da imagem da mae.

Sera através da criada (prin-
cesa disfargada), do seu bom-
senso e amor que ele se curara e
encontrara o caminho da reali-
ragdo pessoal.

O Teatro Ibérico estava
‘onsciente dos aspectos subja-
entes a um texto como este e

mundo para o puablico jovem.

Lembrando o teatro que vi aos
meus dez anos, interrogo-me se
as criancas de hoje nfio serfio
diferentes, se as suas referén-
cias estético-sociais ndo serfo
outras e se o seu sentido critico
nfo terd evoluido com a pro-
pria evolugdo do homem?

do os temas abordados actuais,
a linha estética optada remete-
nos para um passado teatral
sem maior originalidade e co-
ragem. Serd por?ue nos espec-
taculos para a infancia e juven-
tude ndo se pode ir mais longe,
correr o risco até ao fim? O que
impede o Teatro Ibérico de le-
var a0 maximo o seu barroquis-
mo ou a carga erotica latente
neste texto, ou ainda as impli-

“cagbes politico-sociais que aflo-

ra? Assim ficamos no meio ca-
minho, sentados a olhar, sem
sermos tocados ou inquietados
pelo fenémeno teatral.

Espero, sinceramente, ver
um outro trabalho deste grupo
para criancas onde, liberto dos
conceitos «de como deve ser um
espectaculo infantils, se dé lar-
gas a imaginacdo dos criadores
adultos.

Nota a margem: Lamento e
repudio profundamente a ati-
tude tomada pelos dirigentes
do Teatro Iberico quando im-
pediram a entrada de um criti-
co no espectaculo do Centro
Cultural de Evora, realizado
naquele espago, durante o 5.°
Encontro de Teatro para Infén-
cia e Juventude. Enquanto néo
for revista a sua atitude recuso-
me a frequentar aquele local.
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O Bando esteve no RITE]J

A vitalidade do actual
teatro infantil

Jose Caldas, em Lyon

+O teatro as crian¢as» era o
titulo da edigdo especial do «Le
Monde» para o RITEl —
S5.° Encontro Internacional de
Teatro para a Infancia e Juven-
tude. E assim foi, teatro profis-
sional de grande qualidade de-
dicado aos mais jovens que
marcou o fim das «palhagadas
e das «brincadeiras». Ndo mais
a infantilizagdo, mas o fendme-
no teatral em si, a criacdo
artistica reflectindo as preocu-
pagdes do nosso tempo, a arte
contemporénea, a afirmacgio e
a realizagio dos criadores de
teatro de oito paises.

Reunindo artistas, teoricos e
criticos de trinta e cinco paises
que vieram ver, discutir e en-

contrar-se em Lyon, o Ritej ofe-

receu-nos mais do que um
simples festival, a oportunida-
de de confrontar as nossas dife-
rencas e ver o que de mais esti-
mulante se faz a nivel de teatro
em todo o mundo.

Do Brasil, @ Grupo Hombu
trouxe «A gaiola de Avatsiw,
espectaculo ja apresentado en-
tre nos, baseado numa lenda
indigena onde se coloca a ques-
tao da liberdade e do aprisiona-
mento, numa espécie de panfle-
to tropical. Se por um lado era
demasiado fragil a nivel da dra-
maturgia, por outro respirava
frescura e invengdo.

«Historias trazidas pelo ven-
to», do Japdo tenta romper com
as técnicas tradicionais do Ka-
buki recorrendo a meios mais
modernos; mas sdo as primei-
ras que mais nos conseguem to-
car e, quando assumidas inte-
gralmente, criam um espaco
privilegiado para o teatro.

Boleslav Polivka, da Checos- !

lovaquia, autor, actor, mimo,
clown e encenador com o «Bobo
da rainha» surpreendeu-nos jo-
gando em varios registos. Mis-
tura o teatro e a vida, o actor e
o homem, ama o que faz e ao
mesmo tempo, goza as técnicas
teatrais e a si proprio. Um en-
cenador teria equilibrado o es-
pectaculo e economizado a exu-
berdncia para um mais conse-
guido resultado.

«Um pais, dois rostos

Nesta secgao, Portugal esteve
com «Chorar para rir», ¢« Afonso
Henriques* (O Bando) e «Tra-
gicos e Maritimos». A Italia foi
representada pelo Teatro
Dell' Angolo com «Robinson &
Crusoer e o Teatro dell Medi-
terraneo. Enquanto o primeiro
tratava os grandes mitos uni-
versais através do encontro de
dois homens apbs uma catas-
trofe, num jogo onde represen-
tavam todas as nuances das re-
lagbes humanas e transbordante
de emogio e sentido ladico, o
segundo, «A Caverna do tea-
tror, era uma viagem através
do teatro e da sua mitologia
guiada por Giovanni Moretti
através de corredores. Viagem
iniciatica onde ele nos revela a
sua paixdo pelo teatro que nos
quer fazer partilhar. «Imago-
mania» da Holanda, & sobretu-
do um teatro da imagem onde a
misica, os fogos de artificio e a
acrobacia se fundem com ri-
tuais primitivos e a arte plasti-
ca contemporanea. Um encon-
tro encantatorio para quem
passeava desprevenido pelas
ruas de Lvon.

O Teatro Tascabile da [talia,
com «Os Albatrozes», enganan-
do e inquietando o piiblico, ar-
rastando-o para outros palcos
das ruas, indicando-lhes e ne-
gando o lugar da festa, propds-
nos imagens como num sonho.
Albatrozes voam sobre a cida-
de, em longas andas, nas mais
incriveis piruetas. Alternam o
comezinho com o0 poético, evo-
cam os mitos e desencadeiam
as emogdes para um jogo de
morte no centro da pragca e a
ressurreicéo de outros albatro-
zes nas montanhas, nos telha-
dos, no nosso imaginario.

Em voos ligeiros, como de
flor a flor o Teatro Tascabile,
também italiano, conta-nos
provérbios, cangdes, historias,
com a dramaturgia das borbo-
letas em consequente desconti-
nuidade. Assim surpreendidos
pela (dificil) simplicidade de
meios, SOMOS pouUco a pouco
poetizados, rimos e emociona-
mo-nos com «Historias da Ma-
riposas.

Criagoes especiais

Trés espectaculos foram es-
pecialmente criados para serem

apresentados no encontro, por
grupos de Lyon. La Carrerarie,
que ja esteve entre nos com «O
Testamento dos Ogres», ba-
seando-se numa antiga banda
desenhada francesa, criou «Os
Pieds Nickeles na Operar. O
grupo cria os seus espectaculos
a partir do som, isto &, todos os
integrantes s@o misicos que, a
partir de improvisa¢des musi-
cais, tecem a dramaturgia dos
trabalhos. Nesse jogo com a
linguagem saltitante da banda
desenhada em que se baseiam,
vdo compondo imagens sono-
ro/visuais utilizando com hu-
mor e non-sense toda a maqui-
naria da opera. Ainda muito
fresco, o espectaculo arrastava-
se por vezes e as ligagbes entre
os quadradinhos mereciam
melhor desenho. Mas um ftra-
balho, sem diivida, rigoroso e
surpreendente.

«A sombra dos gigantes», do
grupo Porte-Lune de Paris,
(também banda desenhada por
paixdo) estabelece uma relagdo
entre trés minfisculos persona-
gens e dois imensos sapatos de
ténis para falar da competicio,
do desejo de vencer e, sobretu-
do, da amizade. Do confronto
com o gigantesco decor que ndo
conseguem integrar nem redi-
mensionar no jogo teatral res-
ta-nos um trabalho de actores
cheio de calor e intensidade.

O Theatre des Jeunes Annes,
centro dramatico para a infin-
cia de Lyon eorganizador dos
RITE], estreou «Central Park»
a partir de um romance ameri-
cano, ora dramatizando a
obra, ora usando a narra-
cdo/representagdo. A pega
conta-nos a historia de um jo-
vem de onze anos e de todo um
pequeno mundo que habita No-
va Torque. Com violéncia, ter-
nura, humor e um belo texto, o
espectaculo estimula a nossa
sede de aventura. Como o pe-
queno Jay-Jay queremos fugir
para o coragao do parque e ha-
bitar também uma arvore. O
que nos decepciona & a direc-
¢d@o de actores, tao formal, sem
nuances, sem interioridade. O
mesmo se passa com 0 outro es-
pectaculo do grupo: «Os olhos

azuis do dragdor, um belo con--

to de fadas japonés que perpe-
tua o mito da bela e do mons-
tro. Apesar do rigoroso e exacto
decor, da intensa atmosfera vi-
sual, o trabalho de actores é

sempre
frio.

«Qohelethy criado pela com-
panhia de la Grenette, a partii
de um texto biblico, procura
questionar a esséncia, a relagic
entre o mestre (um adulto) e ¢
discipulo (uma crianca). Es-
pectaculo intimista feito de
profundas emogdes e um res-
peito obsessivo pelo texto, co-
mo se a palavra fosse a razio ¢
a origem do estar-se vivo. Uma
cumplicidade intensa estabele-
ce-se entre os dois actores e os
siléncios ferem a nossa sensibi-
lidade. Belo e denso.

exterior-eficaz  ma:

Teatro ambulante

Com o seu pequeno teatro de
lona colorido, o Teatro Am
Stram Gram percorreu as pra-
¢as da cidade com «Os dois ve-
lhacos# contando-nos a historia
de dois compadres, anti-herois,
cruéis e asquerosos, numa es-
pécie de pequeno circo da
crueldade e do humor. Historia
que se relata ao ouvido, coisa
nada exemplar, mas que vem
despertar-nos o lado sombrio
que procuramos esquecer. Re-
correndo ao burlesco, mas sem
ir até ao fim, o espectaculo vive
de um saboroso trabalho de ac-
tores e de uma engenhosa utili-
zagio do espaco.

Os pontos vermelhos assina-
lavam os debates entre os cria-
dores dos espectaculos, artistas
presentes e publico. Deles desta-
camos a de Giovanni Moretti
de aumentar o repertorio do
teatro para criangas e jovens
abordando os grandes mitos; a
de Roger Deldime sobre os me-
canismos redutores da criacdo
dramética para o piiblico jo-
vem; e a de Jodo Brites e a sua
escolha de criar para o plblico
mais jovem para melhor ques-
tionar a criacio teatral.

Além de varias exposiges e
jornadas de estudo, o RITE]
publicava diariamente o peque-
no jornal «Turbulences» com
notas criticas, textos das inter-
vengdes e agendas. Tratou-se
de um encontro que mostrou a
vitalidade e a qualidade do
teatro internacional para o
publico jovem e provou a
emancipacio desse piiblico re-
tirando o seu teatro do ghetto
em que muitas vezes tentam co-
loca-lo.
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Duas grandes linhas
de forco tracaram as len-
Colaburﬂdur déncias actuais de ‘al-

gum leatro de expressto
ibérica, a que pudemes assistir nesta 15." edicdo do
FITEL. Uma que caracterizou o teatro da Peninsula,
isto &, aquele que privilegiou as palavras e delas fez
a sua razdo de ser.

A oufra, dos paises omericanos e alricancs, que
aposiaram na organicidade e que, sem abandonar as
palavras, antes pelo contrdrio, lomaram-nas parle de
um todo onde o corpo e, alraveés dele, o texte ganha-
vam outras dimensées de ludicidade e prazer.

Os especidculos porlugueses acentudaram g sua
tendéncia a privilegior textes de uma cerla forma
classicos, em tradic@o portuguesa, gue, em alguns
casos, gpresentavarn blemdlicas daotadas ou
longe da nossa vivénci ou cultural, eriands
para ja, uma distancia afectiva com o piblica, ou
tornando muitas vezes penosa a escula do seu pala-

—

vioso projecto. Se, em alguns casos, o trabalho inte-
riorizade e emecionado dos actores criava uma ponte
com o espectador, noutros casos os infindaveis dis-
cursos repelitivos, sem a necessdria organicidode,
tornavam o acto de ser espectador em simples traba-
lho racional de compreensao de um texto.
interessante notar que o grande momento de
comunicagdo desse teatro foi quando o texto passava
pelo corpo do actor. Quero dizer quando a palavia
dita era filtrada pela roiva, pela transgressao, pelo
humor e pelo desejo inadidavel de denuncia — com-
bustivel gltamente inflamavel do actor — ele préprio,
sem o dlibi do personagem, no espectdculo «Totds
0Os nosses vizinhos da Peninsula lrouxeram um
trabalho paradigmadatico desta lendéncia, um texto de
Pasolini, que, como se sabe, & um teatro da palavra.
Mas aqui resta perguniar ze da transposicdo da pala-
vra impressa ao seu movimenio sobre o paleo cénico
ela ndc & objecto de uma necessdria transfiguracaos.
N&o colocamos em discuss@o os pressupostos
esléticos do trabalho, mas ficamos perplexos diante
de um leatro sem drama: sem acgdo. Aqui houve
como que um esvaziamento da transgressividade do
autor, lornando o lexto numa vaga misica estetizante

A exuberéncia da cor e do movimento (Grupo Afro-Cubano) trouxeram alegria ac encerramento do FITEV92

0 TEXTO E O CORPO

— halanco breve de um festival

e num arduo trabalho nosso de audicdo.

De Atrica, e de principalments de Mocambigue,
velo o grande prazer de ver e fozer teatro. Articulondo
as palavras, essa bela recriag@o do Portugués, com
um envolvimento corporal de umao sensualidode e
pudicidade Gnicas, tocaram as cordas mais sensiveis
do nosso corpo, iste é, a nossa emoglo, razdo e
sensibilidade. Sempre a lalar-nos dos seus proble-
meas actuais. nalguns casos mais diddcticos, noutros
misturando poesia e ficcdo, reensinora-nos gue o
teatro guanto mais reilecte artisticamente ais) nos-
sals) realidodels), tanto mais & eficaz @ comunicativo,

Com uma economia extrema de meios e com o
maximo de expressividode presentearam-nos com o
teatro outra vez lornado um acto de comunicacdo
(nico — pessoas que de alma e corpo se entregam as
outrgs

Outro espectaculo lambem representativo desio
éncig, se bem gque em outro registo, veio do
Brasil, Agarrando dois contos de Kaike o drameti-

4

zando-o0s de maneira exemplar, apostaram sobretudo
no trabalho do actor como campo orgdnico de meta-
morfose, onde as palavras sfo transtormadas em
enfusiasmo e suor e o corpo em texto ambiguo onde
tudo pode acontecer. Como os africanos. consegui-
ram esse prodigio de alingir o maxime de criativi-
dade & emogio com um minimo de meios. O actor, o
88U corpo @ o seu publico.

Também o equivoco rondou o teatro brasileiro e
esta vertenie do teairo de expresséo ibérica: uma
espécie de «cliché» da brasilidade: a «sensualidades,
a sliberdade corporals, a sexuberdncias tornaram
«Salo, Salomés mais numa exibicdo do corpo do actar
do que numa entréga. Aqui o texto teatral era mero
pretexio poara o excesso, criande um outro tipo de
dictomia.

Em nitido contraste com este «cliché» a exuberan-
cia @ a sensualidade naturais do Grupo de Danca
Afro-Cubano levaram-nos a participar da sua alegria
e energia, num longo cortejo pela Praga de Humberto
Delgado dando encerramento festivo ao FITEL/GZ

"} Encanador o investigador toatral




Aquaticos poderes

José Caldas

Beber na infinidade de possi-
bilidades de figua e descobrir o
prazer encantatbrio dos contos
de fada & a proposta do 30.° es-
pecticulo do Teatro de Anima-
¢lio de Setiibal.

O TAS, tem dedicado parte
da sua actividade a infincia e
juventude procurando um
maior nivel artistico e um tra-
balho diferenciade dentro do
chamado «teatro infantils. Para
isso conta com uma equipa
preocupada com o piiblico jo-
vem ¢ com a criagdo artistica.
Equipa que participou em 1980
no especticulo «Tatipiruns, a
partir de um texto de Gracilia-
no Ramos, gue recorria & estru-
tura do conto e ao seu imagina-
rio para uma transposi¢io céni-
ca, Agora aprofunda essa expe-
rigncia (criagho do texto, da at-
mosfera musical e das cangbes)
4 encenacio de «Um conto ao
calr da noites. A escolha de um
conto de fadas ndo &, porém,
um assunto infatilizado para o
piiblico, mas uma opgio do
niicleo em causa para falar das
suas preocupagbes éticas e
artisticas. Trata-se sobretudo
de um gosto pela linguagem en-
cantada e as suas possiblidades
teatrais.

No prologo os misicos dizem
segredos e escondem-se. MNoite:
luz pélida e lunar sobre o me-
nestrel/actor; vor quente gue
canta: tera uma vez um pais
pequeninos, Assim somos em-
balades para o conto que va-
mos ver ¢ ouvir. Da oposiglo
feminino/masculino, isto &, do
confronto entre o sentimento e
o poder cria-se o drama, O rei
como simbolo do autoritarismo
— a mulher do ferreiro como a
dgua da fonte: ele quer uma co-
roa de ouro e para isso usa o
poder. Ela quer a harmonia e
para isso vai valer-se de todos
05 seus meios aquiticos; a lagri-
ma que testemunha o seu senti-
mento, a fluider na resolucdo
do drama e a estagnagio que
gera a justica. Ele, endurecido
pelas suas leis e ordens; Ela,
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Ao calr da nolte
Umas pecs para os jovens de Setfibal

plistica com & sua magia que
casa o sal das ligrimas com o
doce da Ggua para criar uma
nova ordem.

Uma habil utilizaglio dos ele-
mentos cénicos, uma econbmi-
ca articulagfio do material dra-
mético criam uma stomosfera
cheia de sugestdes e serenida-
des. A intimidade entre actores
e pliblico nasce do imenso pra-
zer de estar em cena e da cum-
plicidade do trabalho colectivo.

Se por um lado o especticulo
nos ggarra, por outro levanta
questbes gue tém a ver com 05
processos de trabalho. A neces-
sidade gue alguém da equipa
assumisse o papel de encena-
dor, que envolvido conservasse
a necessirin distdneia na direc-
¢#o de actores ¢ estabelecesse a
unidade da obra, & um exem-
plo. Assim, e apesar da grande
coesfio interna, temos uma in-
terpretacio desequilibrada e
uma utilizagfo sisteméitica do
espago.

Uma recriagio do texto a
nivel teatral poderia ter levado

mais longe as suas potenciali-
dades draméticas e explorado o
espago com mais subtileza.
Quase tudo & dito ou explicita-
do nfio deixando lugar para as
entrelinhas, a surpresa ou a
outra légica tho presente na
estrutura do conto de fadas. A
questdo fundamental, porém,
reside na dramaturgia optada
pela encenaglo: essa forma de
contar quase cinematografica
colada a um modelo de conti-
nuidade linear, esquece os pro-
cessos mais contempordneos de
narrar.

56 a continuidade de traba-
lho da equipa podera afirmar a
sua diferenga e criar um espago
coerente de teatro para o piibli-
co jovem de Setitbal.

Ficha técnica: «Um conto ao
cair da noites, de Carlos Curto
e Pompeu José, com Carlos
Rodrigues, Céla David, Fer-
nando Luis e Isabel Ganilho.
Miisicos, Carlos Curfes Pom-
peu José, Ténico, Am. dio Ro-
sa Costureira, Femanda Ama-
ro. Teatro de Bolso do TAS —
Setlibal.



VIEGASE AS

o Herdeiro «pés-modemos
do antigo «compére» das
revistas & portuguesa,
onde as «bocas» (mais que
as criticas) politicas, o im-
proviso e o palavrio com
«licenga poética» criavam
uma dramaturgia especifi-
ca desse teatro, Mario Vie-
gas impde-se, sobretudo,
como um irresistive| «conversador».

Trés horas de conversa (iransformada em molé-
logo pela nossa titida incapacidade de resposta)
com este xcompadrin provocuﬁor e nosso «alter ego»,
que diz por nés, em tita voz e frontalments, o que néo
somos capazes de v : balizar. Quero dizer, damoz-lhe
a permissGo do s 1 a nosec md lingua, o nosso
absurdo, a noss«a ¢ scenidade e o ncsso bocado de
transgressdo posii .1 que as malhas espesscs do
nosso quotidiano n 1» deixam escapar. ;

«Toté» &, asuim, uma complexa teia de temas de
conversa sem a mir iina preocupacdo de linearidade,
onde pode ccoatec sr de tudo (Iinclusive rckentar o
techo das calcas o actor e lransiormar-ea em
azsunto...) e de tudo ser pretexto para fazer rir, pan-
£GT © repensar,

Como ¢uer ¢ oclor, é um espectdculo luso-ita-

JOSE CALDA¢ ()

SFedivi y |

3 da-Junho de 1992

0SSAS) MASCARAS

liano. A parte italiana tem a ver com a «comédia
del'arte», onde uma sélida estrutura suporta toda,
sorte de improvisos que modifica o acto conforme o
sau publico e o humor ocasional do actuante. Aqui,
no Porto, por exemplo, num improviso «sério», um
raspanete no publico desmemoriado a respeito do
espoélio de Anténio Pedro e do TEP.

Quanto & estrutura do espectdculo, o labirinto
podtico dom «Anténios» portugueses e italiano, somos
sacudidos nas nossas cadeiras por uma tempestade
de palavras postas em acgdo. Movimento este que
alterna ternura e violéncia, humor e imagens descon-
certantes e tudo impregnado de truculenta ou subtil
ironia, que o corpo do actor sublinha ou remete outras
para zonas de comunicagdo.

Se perguntarmos o porqué desse fenémeno de
comunica¢f@o e dessa aderdncia epidérmica do
publico, podemos responder: ele comunica o nosso
actual mal-estar transtigurado pelo humor e a nossa

. quotidiana omissdo feita cabaré.

Cuscuvilhando, como bom «compadres», o nosso
passado recente e 0 nosso lelo presente, o «con-
versador» mina a nossa (injtranquilidade com a des-
contragfio de quem simplesmente faz o seu

de acior: aquele que usa as mdscaras das noasas

PRTEOLISANnS ~. D46 Mesmo.
") Encanador @ irvestigador teatral
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@ BSPECTACULOS =

A INQUIETANTE ETERNIDADE

Miséria, do lat.
_miseria, «desgra-
ca, adversidade;
inquietagdo, cuida-
do; dificuldades.

JOSE
CALDAS () °

O comovente especid-
culo, que abre as portas
do Teatro de Belomonte,
introduz-nos nos misté-

rios de dois paradoxos
inquietantes. Um que re-
lativiza o nosso desejo de
eternidade, o outro que
potencializa o nosso de-
sejo de morte. E como um
casamento de eros e la-
natos. Uma unido de
opostos que se realiza
num local culto do nosso
ser, no profundo lugar si-
lencioso da nossa mais
contraditéria reflexdo.
Depois de assistir (ou
devo dizer participar?) a
esse ritual, onde n&o fal-
tam os amuletos, os noés
(as nozes) da existéncia
que precisamos desalar
e gue contém em si as
ideias de dificuldade,
perigo, morte e inicia-
30, percorremos o infin-
dvel fio labirintico do
pensamento.
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Se a eternidade para
nos tem o sentido do ili-
mitado, o espectdaculo
confronta-nos com a ne-
cessidgde imperiosa do
limite.

Se a morte tem o senti-
do de fim absoluto de
algo positivo, deparamo-
-nos com a positividade
do fim.

Podemos dizer que a
magia indescritivel deste
trabalho no Teatro de Be-
lomonte, assenta na
amantissima manipula-
3o (cerimonial) dos va-
rios elementos (amule-
tos) cénicos: bonecos, ob-
jectos, fogo, explosdes, o
uso ga voz e da musica. E
JoGo Paule Seara Cardo-
so afirma-se como um xa-
mane, ha muito iniciado,
e na posse completa de
todos os encantamentos
necessdarios para o exito
da realizacio ritual.

Imaginames o drduo e
longo trabalho para atin-
gir essa perfeita simpli-
cidade. Nenhuma oculta-
cto para o jogo do actor
ou para a acgdo. Tudo é
criado diante do nosso
olhar deslumbrado. Num
perfeilo casamento do
jogo de «distanciacios e
da magia do mimetismo,
o criador insere-nos no
corago do acto criativo,
tornando-nos camplices

e iniciados. E 0 momento
de nos tornarmos diver-
sos, de saltarmos da pe-
gquena certeza guotidia-
na para a paradoxal ex-
periéncia artistica.
Todos os elementos se
articulam de forma unica
nesse momento leatral,
desde os bonecos e a ce-
nogratia de Rosa Ramos
a recriagdo dramdtica do
conto popular; da masica
de Jodo Léio é ilumina-
cdo de Jodo Lorga. Tudo
contribui para a criagéo
de uma atmosfera in-
guietante e de ressonan-
cias primordiais que a

«Miséria», no Teatro de Belomonte, até ao dia 21

nossa tradicao oral eter-
nizou.

E o especiaculo do si-
léncio. Onde podemos
inscrever a musica dos
nossos sentimentos mais
obscuros e o eco da nos-
sa inguieta reflexao.

Nesle momenlo, em
que experimentamos
uma espécie de luto do
teairo portuense, eis as
marionetas do Porto, que
falam da morte para nos
contar da eternidade
dessa arte.

(*) Encenador o investigador

teatral



Sombras

de luz

Jos2 Caldas

TAl — Teatro

Amador de In-

tervenclio conti-

nua um trabalho

de procura e ex-

perimentacgio
que ¢ um mergulho nas nossas
raizes culturais, sem descurar o
nosso quotidiano,

Com «Contos d"Aldeias, tea-
tro de sombras, somos trans-
portados para uma ambiéncia
de pura magia e ap mesmo
tempo de incrivel realidade.
Como se o inexplicivel nio fos-
se nada menos gue outro olhar
sobre o visivel. A principio a
vaga luz que contra-ilumina os
actores e miscaras ao jeito de
Tras-os-Montes; um som, vo-
zes, movimentos. O ritual de
preparacio. E as sombras tor-
nam-se de pura luz.

A partir de trés contos popu-
lares reescritos em forma dra-
matica por Luisa Dacosta e
com bonecos translicidos
construidos pelas sensiveis e
subtis mios de Rosa Ramos, &
dado aos nossos olhos ver atra-
vés; a0 nosso espirito prescru-
tar o que estd para além do dito
e do pensado. Somos iniciados
na linguagem dos simbolos e ao
mesmo tempo remetidos para o
quotidiano teatral; a mio que
pendura o cenirio, as pernas
dos bonecreiros que espreitam
por baixo do pértico de luz, o
milsico que prepara os instru-
mentos. Tudo como a dizer: is-
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to é teatro, ndo se iludam. Jo-
gando sempre com essa ambi-
guidade — luz/sombra, ac-
tor/personagem, teatro/vida,
somos levados a reflectir sobre
a condiglo de espectadores ou
participantes nesse teatro dos
sentimentos e modelos mais
profundos gue os contos tradi-
cionais transmitem. Ao acredi-
tar profundamente nos contos,
ao da-los inteiros, sem nenhum
preconceito, os do TAI fazem-
nos aceitar a nossa maneira de
ser mais arcaica e a nossa dife-
renga quici mais sombria (ou
luminosa?).

Com uma aparente simplici-
dade de meios — imagino bem
as horas de discussio, os inu-
meraveis ensaios — criam
50 minutos de puro teatro e in-
tenso prazer. Mais, conseguem
comunicar com todo o publico
— criancas, jovens, adultos,
anciios, como que recuperan-
do o teatro popular das feiras,
mas recriando-o 4 sua maneira.
O humor sempre presente, o
lugar para o improviso, a tran-
sacgdo com o imprevisto, as
respostas na ponta da lingua &
reaceiio das plateias, tudo isso
filtrado pela poesia e a esponta-
neidade.

Também a misica & protago-
nista desta, na sua barraqui-
nha de festa o tamborileiro
surpreende-nos com sons ar-
rancados as panelas, ao serrote
e a instrumentos «de verdades
musicais. Mas a sua presenca,
apesar de ao lado, & integrada.
Ora chama atenclo sobre si,
ora ironiza a acglio ou sublinha
os sentimentos, criando atmos-

Bonoecos-ballarinos
Uma criaclio da arte pastoril alentejana

feras prenhes de sugestbes.
Pois, falando em sugestio, ai
reside a meu ver uma das maio-
res qualidades do trabalho,
permitir-nos, através do sugeri-
do, o dom de imaginar tam-
bém, de criar por dentro, de vi-
sitar zonas insuspeitadas de
nis proprios. Esse respeito pela
inteligéncia sensorial do pabli-
co € ji uma marca do TAL. Eo
prazer € nosso, de quem propde
e de quem aceita. Aquilo que
nos € dado ver e aquilo que re-
vemos pela cor dos nossos olhos
castanhos ou pretos ou...

Ficha técnica: Espectaculo
de Jofio Paulo Seara Cardo-
50, Concepeio € encenagio e
Rosa Ramos, cenografia ¢
sombras; musico e autor ds
misica, Carlos Magalhies;
assistente de encenagio,
Luisa Guerra Leal; actores,
Ana Queiroz ¢ Joiio Paulo
Seara Cardoso; texto de Lui-
sa Dacosta (dramatizaciio de
trés contos tradicionals por-
tugueses.) Em cena na Sala
do FAQJ do Porto, de terca
a domingo as 21.45 horas.
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Brasil,

1964

Teatro
Glaucio Gil

A Senhora
na Boca do Lixo

de Jorge de Andrade

SESENHORA NA A DO LIXO” f__..--*"
— : ‘-;-lu'c-lt'lG-F s

Jorge de Andrade
auter

AUTOR DE "SENHORA" CONTESTA A CEMSURA

Confesso que me deixaram atonilos as razdes invocadas
pela Censura, em Brasilin, para interditar minha pe¢a “Se-
nhora na bdca do lixo”, que tem esiréia anunciada para os
primeiros dias de marcgo, no Rio de Janeiro — disse-nos Jor-
ge de Andrade, — “56 nio me espantei mals porque i 0 que
acontecey a Maria Fernanda™.

“Achar que eu pretendi incompatibilizar o povo com a
policia, era subentender que o pove pudesse assistir a tealro
nas condigées [inanceiras em que se enconira — prossegue
o autor de “A Moratoria’”. — E todos sabem gue a audién-
cia aos espetaculos se limita a uma pequena camada da po-
pulagio, Na peca, alias, se ha defesa do povo, hi também da
policia. pois ela pertence aa povo e nido pode ser considerada
uma en‘idade superior, desligada dele”

EM FORTUGAL

Diz Jorge de Andrade gue “Scnhora na béca do lixo”
{ol apresentada em Lisboa, em dezembro de 19066, pela Com-
panhia Amélia Rey-Colago, que pertence ap govérng portu-
ues;

“A peca [oi levada com grande sucesso de critica e de
piiblico ¢ ninguém viu nela subversiao implicita. A estréia sc
deu com a presenca do Sr. Américo Tomas, presidente do
Portugal, do embaixador brasileiro e de represeniantes de
todo o corpo diplomatico eredenciado em Lisboa. Ninguém
mencionou que o texto poderia eriar algum problema com
0 govérno portugués”,
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1966

Teatro Novo

Ralé

de Maximo Gorki

o e o P

0 mundo inteiro esta

comemorando o centenario

do nascimento de

Maximo Gorki, dramaturgo,

romancisia,

memorialista e escritor
politico, que encheu meio

século da vida russa * 4
com o seu excepcional Renato Sérgio
o

Gorki vivia no sul da Rdssia, quando por 14 passou,
em excursao, uma companhia teatral, de gue Anton
Tchecov era o diretor literdrio. Estimulado peio gran-
de escritor, &le escreveu sua primeira peca, 0s Pe-
quenos Burgueses e, logo depois, a segunda, a que deu
inicialmente o titulo de 0 Pordo da Vida, abreviado,
depois, para 0 Pordo. Considerado a sua obra-prima,
ésse drama foi logo treduzido para vérias linguas e
representado, com sucesso, em Berlim, Paris, Londres
& Nova lorque. O Brasil s& o conheceu ao ser dado,
com o titulo de Ralé, ha cérca de 15 anos, no Teatro
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talento. Vieira de Queiroz

Brasileiro de Comédia, de S3o0 Paulo. O &xito foi
imenso, mas o TBC nd3o chepou a trazé-lo a0 Rio. Os
cariocas 50 o conhecem agora, através do excelente
espeticulo estreads esta semana no Teatro Novo, que
o diretor e cendgrafc Gianni Ratto inaugurou no antigo
Teatro Repdblica, na Avenida Gomes Freire.

Decidido a formar uma companhia estivel de gente
nova, éle convocou rapares e , selecionando, em
testes rigorosos, os dezenove elementos que iriam cons-
tituir o elenco de Ralé, S3c nomes que até 3 noite
da estréia nada significavam para os espectadores, mas




A Tchecoslovaquia € um dos paises de fu-
rismo mais baratoe do mundo. Este ano, com
o processo de liberalizaglio, o interésse por vi-
sitar 0 pais aumentou consideravelmente e a
ocupacdo encontra milhares @ milhares de turis-
tas no pais. Quando a crise se iniciou éles
buscaram desesperadamente sair nos primeiros
trens. Alguns franceses e ingléses, no entanto,
preferiram permanecer. S0 todos estudantes e
entre &les ha um nicleo dos “guerrilheiros da
Sorbonne”. As embaixadas se enchem de pes-
s0as que querem prote¢iio pera deixar o pais.
Os correios estfio ocupados militarmente @ os
telegramas que pedem noticias de parenles e
amigos séo retidos. Apesar de tudo, os ser-
vigos fundamentais funcionam. MNo auge da
crise a radioc pede wvoluntdrios para a colheita
do lipulo, uma das grandes riquezas do pals.
E nas residéncias esludantis oz jovens tiram
a sorle para saber quem val ac campo tra-
balhar & quem fica na cidade participando da
resisténcia. Todos querem ficar,

Quando chegam as primeiras noticias de
que os lideres tchecoslovacos se encontram
em Moscou negociando, surgem por thda a ci-
dade cartazes cheios de esperanga, mostrando
Dubcek e Svoboda dizendo: Ndo nos entrega-
remos. Ma madrugada de térga-feira, gquando
Svoboda regressa de Moscou todos aguardam
ansiosamente seu pronunciamento. E a noticia
de um possivel compromisso faz surgir em
todos os rostos o espectro da desolagiio, Comi-
cios reldmpagos sdo improvisades no centro
da cidade. Todos estfo conlra o Comunicado
de Moscou, mas compreendem que ndo havia
outra saida. Dubcek fala & nagdo, pedindo rea-
fismo, mas interrompe varias vizes seu pro-
nunciamento para enxugar as lagrimas.

Os tanques aos poucos vio deixando as
ruas centrais para tomar posigiio nos parques
2 nas ruas |aterais. Mo Castelo de Praga, a
guarmnigio dos ocupantes estrangeiros é@ subs-
tituida por tropas tchecas. Os dltimos volantes

populares apanham os volantes & 03 incendeiam
sem ler — até que alguém descobre que mesmo
entre os boletins dos ocupantes existiam mani-
festos estimulando a resisténcia passiva contra
05 ocupantes. Pequenas faixas tricolores (as co-
res ichecas), surgidas ndo se sabe de onde,
adomam as lapelas dos homens e os vestidos
das mulheres, Os veiculos passam a trafegar com
a bandeira icheca enquanto as ambuléncias cir-
culam com a bandeira branca da paz.

Os hospitais estavam cheios de feridos. Um
estudante brasileiro de Medicina, Hoberto Paiva,
destaca-se entre 03 que prestam socorro aos fe-
ridos da Rua Vinohradska. Quando o encontro,
vejo que sua roupa estd manchada de sangue.

Desde o primeiro dia se formam longas filas
junto acs armazéns. Mas ninguém compra em
excesso — todos procuram abastecer-se com
0 minimo necessario, para ndo provocar um
colapso no abastecimento. Esta € outra palavra
de ordem das emissoras que todos cbedecem
rigorosamente. Os produtos alimentares dos pai-
sas do Pacto de Varsdvia permanecem nas pra-
teleiras e ninguém quer consumi-los. Cartazes
com impressdo rudimentar cobrem os muros de
Praga. Mosiram fotos de Svoboda e Dubcek, com
a inscricio: Svoboda, Socialismus, Demokracie,
Suverenila — Liberdade, Socialismo, Democracia
e Soberania. Em tdda a nagdo, a resisténcia é
a mesma. Em Pardubice, o povo deitou-se nas
vias de acesso & cidade para impedir a passa-
gem dos tangues, até que o General Ivanov, co-
mandante do contingente blindado, determinas-
se a sua retirada.

que surgem na cidade pedem um plebiscito
sobre a posigio intemacicnal da Tchecoslo-
vaquia. Exigem uma neutralidade nos moldes
da lugosldvia. Mas a Tchecosloviguia estd no
ceniro da Europa e hd quem lembre as palavras
de Bismarck: Quem & senhor da Boémia &
senhor da Europa.

Finalmente, dia 30, num dos muros da ci-
dade velha, os soldados russos tenlam apagar
o Decdlogo da Resisténcia, all inscritc com
piche negro: Ndo Sabemos — Nido Conhece-
mos — N&o Temos — Nido Damos — Nio
Fazemos — N&o Dizemos — Nio Compre-
endemos — N&o Vendemos — Nio Ajudamos
— Nio Esqueceremos.

E quando entro numa cervejaria, & noite,
noto que alguém pde um papel amassado sd-
bre a minha mesa. Abro e lelo. E um poema
andnimo:

Que dirfo disso os nossos mortos

Os que morreram em Petrogrado, junto a
Vocés

Os que tombaram nos campos de Hitler

Os que canlaram nossas cangdes

Acompanhados de suas balalaicas

Na grande guerra contra os fascislas

O que dirfo 0s nossos martos?

CQuando as armas irméds disparam contra nos

Cuidado irméos, que outro morto

Insiste em nos perseguir

Cuidado irméos, que Stalin

Vive

Em Brejnev.
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1967

Mini Teatro da Guanabara

A Falecida

de Nelson Rodrigues

O versatil
Mr. Sloane

de Joe Orton

168



1968

Centro Cultural

Garcia Lorca

La Celestina

de Fernando de Rojas

ZIEMBINSKY
Diretor

Estou fazendo o papel de mulher, mas
ndo travesti... Hoje, procuramos misti-
ficar menos o teatro... fago apenas o
homem que se veste de mulher e inter-
preta a mulher, sem ser a mulher. E um
dos mais interessantes trabalhos de mi-
nha vida. Pela riqueza da transposicéo
da mentalidade de um homem que quer
mostrar a personalidade de uma mulher,
no caso “La Celestina”, que é uma insti-
tuicdo, um perigo, um acontecimento so-
cidl que reune em si vérios seres hu-
manos.

Celestina é uma espécie de instituicao.
E uma dessas eminéncias pardas que ma-
nejam a metade do mundo. Ela tem o
poder de fazer arranjos sexuais que o0
mundo da época, e o de hoje, exige. Ma-
neja as pecas. Pelas suas maos, todos
passam. O poder gque ela representa, re-
sulta na mesma confusdo e desequilibrio
social provocados por certas eminéncias
pardas de nossa época.

centro cultural garcia lorca

LA CELESTINA

de fernando de rojas
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969

Grupo Vanguarda

Album de Familia

de Nelson Rodrigues
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Teatro Ruth Escobar

0 Balcao

de Jean Genet
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VICTOR GARCIA

“Depois de analisar demoradamente com Genet a montagem de O Balcao, éle
me disse: “Se for necessério, Victor, traia-me.” Eu tinha autorizac@o para cortar,
introduzir falas de outras pegas e de romances no espetdculo. Mas, no momento
de realizé-lo, senti que bastava o texto original de Genet. Alias, interessava-me
sua esséncia, porque sua forma permanece antiga, présa as convencoes do palco
italiano. O Balcao, sob certo aspecto, lembra Pirandello. Hoje Genet sabe que se
assiste ao fim da literatura teatral e que a expressao dramatica passa por uma
metamorfose, nao por uma crise.

Concebi O Balcao com valores cdsmicos e seria ideal que a peca se passasse
inteiramente no vazio: como alguém que nao pudesse mais viver na terra e nao
conseguisse deslocar-se ainda dos envélucros terrestres. Mas nao ha nada de
vago e impreciso nisto. A liberdade de expressdo que almejo exige muito mais
disciplina do que o ato de criar na certeza e na seguranga das coisas. Eu detesto
destruir, detesto a agressao. Adoraria que meu espetdculo ficasse como um tes-
temunho do instante. Agrada-me preencher o vazio. O ruido de carcomido que
existe na montagem é para que acreditem na construcao.

Quando sinto, estouro e expludo. Nossa contemporaneidade é a ruptura de es-
tilos, mas ndo aceitaria que isso se tornasse um maneirismo. Hoje nao pode
haver preconceitos. E preciso enobrecer as coisas, até o excremento. Isso eu
quis mostrar em O Balcao.

Necessito de um minimo de espago cénico, condicionado ao meu magnetismo, a
minha cerimdnia. Ainda n@o estamos preparados para atuar no deserto, sem
nada. Utilizo os elementos mais primérios da civilizagdo, como a méquina, a roda.
O importante é o estimulo que ésses elementos provocam na gente — se sdo
generosos, carregados de amor. Ndo me interessa a arte, como representacao
do cotidiano. Era necesséario injetar no espetaculo sangue, sémen e lagrimas.
Uso intrumentos de uma alta cirurgia espiritual, que nada tém de anedético. O
artista de hoje nao cria o objeto, mas o assinala. A cama ginecoldgica é um exce-
lente praticavel para os atdres. Tenho horror do cenério de teldo pintado. Traba-
lho com um intrumental do século XX.

Nesse ambiente, os atores devem perder a individualidade, para recuperar depois
sua identidade. Eles representam como se vendessem sua alma ao diabo. Do
contrario, seriam tragados pela maquina. Com ésse procedimento, éles huma-
nizam a maquina, afeicoada ao homem. Minha tarefa, como encenador, ndo é mais
que a de um elo da corrente. Organizo os fluidos, a energia animica. Assim é
possivel realizar um ritual. Na cerimdnia que é O Balcdo, agarro o coragdo do
publico”.
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Teatro Opiniao

Longe daqui, aqui mesmo

de Anténio Bivar
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YAN MICHALSKI

teatro

BIVAR:
“CURTICAO” DA
AMBIGUIDADE

Numa certa altura de Longe Dagui, Aqui
Mesmo, um personagem constata a sua pro-
pria superficialidade, e lamenta nao ser capaz
de ir mais ao fundo das cu.sas, A confiss&o,
feita num tom entre irénico e *ncero que ca-
racteriza toda a peca, pode ser considerada
como o ponto nevrdlgico da mais recente obia
de Anténio Bivar, que oscila permanentemen-
te entre o seu carater epidérmico e uma di-
vertida sutocritica a ésse mesmo carater su-
periicial.

Um conto de fadas, segundo definicao do
proprio autor. Em vez dos sete andezinhos te-
mos quatro rapazes que vivem numa comuni-
dade e passam o tempo filosofando amavel-
mente, acompanhados de uma garotinha que
05 visita com assiduidade, mas ndo pode mo-
rar com éles, pois ainda ndo completou 18
anos. A chegada de uma fada quarentona,
que representa uma outra ordem de valores
¢ uma outra mentalidade, ao mesmo tempo
modifica e ndo modifica a vida do grupo. Um
acontecimento pode ao mesmo tempo modif]-
car e nap modificar um ambiente? No teatro
de Bivar, pode: as colsas acontecem e nao
acontecem ao mesmo tempo, € uma marca re-
gistrada da arte bivariana.

Vista sob o prisma dos valores estabele-
cidos da dramaturgia, Longe Dagui quase ndo
¢xiste como peca: Bivar lanca apenas uma si-
tudcao inicial, e ndo a desenvolve em térmos
de acdo dramatica, se excstuarmos apenas o
episodio do médo dos jovens diante de uma
imaginaria chegada da policia, certamente o
momento mais feliz da noite, Fora disso, as
técnicas do autor variam geralments entre
um didlogo de conceituacoes existenciais sem
maicr interésse, pladas, malabarismos verbais
de nivel desigual (e as vézes francamente com-
prometedor), e cenas narrativas que relatam
incidentes acontecidos fora do palco; ora, ne-
nhuma dessas técnicas poderia ser incluida
entre os recursos mais eficientes de que o tea-
tro dispde. Os personagens, por sua vez, Ires-
sentem-se da falta de um sépro de vida autd-
noma (principalmente os quatro rapazes: é
curiose cemo Bivar acerta sempre mais nos
personagens feminines): todos éles nio pas-
sam de projecoes parciais da personalidade do
proprio Bivar, e de porta-vozes quase mecani-
cos das meditacdoes de Bivar sobre a vida e
a I:;mﬂanidade. hem como dos seus mots d'es-
prit.
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ApPesar ae LOoUas essas dericlenclas, a opra
interessa, encanta, diverie e de vez em quan-
do surpreende. O que continua funcionandeo,
como sempre funecionou, & o inconfundivel
tom bivariano, tio diferente dz tudo que co-
nhecemos na moderna dramaturgia brasilei-
ra. Um tom que explora sistematicamente, ¢
até as Gltimas consequéncias, as esferas da
ambiguidade: nunca sabemos se o autor guer
apresentar-nos uma acio baseada numa reali-
dade concreta ou uma divagacfo fantasiosa,
se devemos levar a sério aquilo que é&le diz ecom
ares de seriedade, se devemos rir daquilo que
éle diz como piada, se éle critica ou endossa o
comportamento dos personagens. Apoiado
num aprecigvel colorido e senso de humor ver-
bal (ndo obstante alguns trocadithos infames
que ja mencionei), ésse tom salva a peca pelo
caminho de um charme muito sui generis, ju-
venil, ingénuo e melo magico.

Assistir a Longe Daqui é portanto, e ape-
sar de tudo, um programa agradavel. Mas nao
deixa de ser também uma decepcdo: a visdo
do mundo jovem gue a peca transmite &, ape-
sar do fio dialético sinceridade/critica, tao
aubocomplacente, paternalista e ingénuamen-
te sentimental, de um humanismo tdo Peque-
ne Principe, que se torna dificil perdoar a um
artista da sensibilidade de Bivar a sua omis-
sdo diante dos aspectos mais amargos, polémi-
cos e menos cor-de-rosa da sua temdtica. A
nao ser, € claro, que consideremos essa omis-
fao como uma decorrencia de notorios motivos
tie forca maior.

“Happening”™ e banquete

Abujamra insuflou apreciavel dinamismo
cénico a ésse texto de ténue substancia dra-
matica, mas nao procurou explorar g mate
ria-prima que possivelmente existiria nas en-
trelinhas do texto, e que permitiria eventual-
mente fazer um espetaculo menos alienado do
que aquele gue estd no Teatro Opinido, Como
0 texto, o espetaculo & agraddvel, em certos
momentos brilhante, mas invariavelmente
autocomplacente e superficial. Se algumas
marcacoes exploram deficientemente o espaco
da arena, por dirigirem a ac¢do quase so a um
dos trés setores da platéia. ha varias cenas
de bela inspiracdo visual, e no final o diretor
e 0 cenograio Anisio Medeiros nos brindam
com um banguete bunueliano que chega a ser
emocionantemente bonito, embora tenha pou-
co a ver com o resto da peca,

velmente como conjunto, mas sem malor con-
iribuicao criativa, a ndo ser no caso de Cal-

_ das, um ator que revela for'te personalidade;
1a Paulo Sacks estd ainda multo verde e ini-
bido, enquanto Rubens de Araujo e Mario Pe-
traglia precisariam de maior inspiracdo cria-
tiva para compensar a incensisténcia dos seus
personagens. Leda Zeppelin € uma presenca
muito diveriida: ela parece um boneco meio
mole e desarticulado, mas comporta-se e diz
o texto com conviccdo e malicia. Malicia que
ela pode ter em parte aprendido da sua com-
panheira de elenco Nélia Paula, cuja presen-
ca domina o espetdculo: sua tarimba, téeni-
ca ¢ alegria de representar funcionam como
solido elo de comunicacdo com o publico, mas
a sua interpretacdo vai bem além disso, in-
tuindo com sutileza acentos de ambiguidade
pienamente condizentes com a cadtica fanta-
sia do estilo de Bivar. A musica de Ronaldo
Tapajos e Carlos de Sousa, em si bonita, de-
saparece dentro do espetaculo.

O guarteto masculino funciona aceita-
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Teatro Praia Grande

Ccandida Eréndira e sua avo
desalmada

de Gabriel Garcia Marques

Candida Erendira
€ sua

DIAS

desalmada
davi

inspirado
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Rréndira ¢ sl

desalmada t
Marquez a Siq

Valla hoje ao palco do Teatro Praia
Crande, a peca Candida Eréndira e sua
avd desaimada, literatura de Gabnel
Garcia Marquez, com adaptagio e dire
cao de José Caldas. O espetaculo poe
em discissao o problema da prostibug-
cao de adolescentes de forma polémi
ca, poélica e artistica. Tudo 1sso aliado
as maravilhas fantasticas do lexio de
Carcla Marquez (tem pela primeira vez
um texto seu montado em S3o Luis) e
o absurdo criado pelo autor, que t&o
bem se encaixa a situacdo atual do Brasil

Eréndira, adolescente de 14 anos &
obngada pela avo a prostituir-se & man-
ter relactes com dezenas de homens
por dia. Tambem em Maraba, na minel-
ra de Serra Pelada, uma adolescente
de 13 anos morre vitimada por mnnta
JAanmpeiros que a usam ::‘»!-"?Zi.'..:lﬂ'!l_"rll{‘
Mo primeiro caso trata-se de ficgdo, no
segundo e a dura realidade brasileira
das adolescentes prostitutas

Brasileiro, radicado ha vinte anos
na Eurcpa, José Caldas montou um Gar-
cla Marques, pela primeira vez, com
0 Vendedor de Milagres, em 88, no Rio,
Em 83 o diretor o remontou na [talia,
com o titulo | venditori of Miracoli. Am-
bos com grande destacque na critica es-
pecializada

A idéia de montar Eréndira velo ao
ler a noticia sobre Rosadlia, adolescente
prostiluta de Maraba, usada por trinta
homens, num s6 dia. "Constatel depois
que a absurda historia de Eréndira nao
erd assim tao absurda’, diz o diretor, e
lembra que a crueldade da avd de Erén-
dita ndo & pior do que a cometida pe-
las ‘autondades’ que exploram e ‘assas-
sinam os adolescentes brasileiros’

s Caldas, ainda
sh0 incluldos depoimentos de prostilu-
tas, reflexdoes do psicdlogo Jacoh P
CGoldeberg, noticias da publicacio 'me-
ninas, musica de Jodao do Vale e um
cordel de César Teixeira. "Eles irao ro-
ruzar, dialetizar, subhnhar ou entrar em
confronto com o lexto estrutural, expli-
ca Caldas.

Sobre a utilizacao do cordel do poe-
ta maranhense César Teixeira, José Cal
das, diz que o proprio tiulo do roman
ce de Marquez sugere um cordel nor
desting. "Depois das penpécias fantast
cas dos personagens, sublinham as for
mas arquetipicas dessa literatura popular

|
|
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Assemblea Teatro
Acendi la Notte

de Ray Bradbury

ACCENDI LA NOTTE

da

Ray Bradbury

Testo e messa in scena

Scene e disegni
realizzate da

L'Uomo/il Ragazzo

I1 Passante
L’Ombra/Il Suonatore

La Madre
Oscuro

I1 Padre

Lucie ombre
Stilista ai capelli

Organizzazione

José Caldas

Valerio Garbiero
Props & Decors

con

Roberto Spagnol

Mauro Ginestrone
Pascale Charreton
Gianni Bissaca

Raul Secoli e José Caldas

Tony Piedi

Loredana Perissinotto,
Annalisa Gulmini
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SPETTACOLI

LECO DI BERGAMO

Ultima giornata del Ray
Bradbury Festival. Dopo cin-
que intense sessioni giornalie-
re, ricche di spettacoli, mo-
stre, momenti di riflessione e
dibattito, si sono spenti ieri i
riflettori puntati sulla rasse-
gna bergamasca. E stato un
successo su tutti i fronti, «di
pubblico e di criticas. E non si
& trattato della solita stanca
passerella di cose gia viste e
gia sentite, ma di un festival di
produzione, che ha messo a
confronto modi diversi di fare
teatro e di accostarsi ali'opera
di un autore stimolante guale
Bradbury.

Particolarmente ricco il
programma degli ultimi due
giorni della rassegna. Albino
Bignamini del «Teatro Viag-
gio» di Bergamo ha messo in
scena sabato sera, nel chio-
stro piceolo di §. Agostino,
«Primo amore n. 3». Sempre
sabato, la compagnia «Assem-
blea Teatros di Torino ha pre-
sentato al Teatro Sociale vAc-
cendi la nottew, adattamento
scenico @ regia del brasiliano
José Caldas.

«Primo amore n.d», ovvero
«ll lagon: chi conosce Bradbu-
Iy sa LIIL bl lldllﬂ i.ll uno U\.I
suol raceonti pin intensi. Ein
un lago '»'ct-o @ proprio e stato
trasformato per una notte —
complice un semplice telo di"
cellophane — il chiostro picco-
lodi S, Agostino. I regista del-
lo spettacolo, Bignamini, in-
terpreta Harold, il protagoni-
sta del racconto che torna do-
po tanti anni sul lago Michi-
gan, teatro della sua infanzia.
Per anni teri aveva giocato,
sulla sabbia della riva, con
una bambina di nome Tally,
che perse poi la vita nel lago. E
ora che si ritrova li, da adulto,
gli sembra quasi possibile che
la sua amichetta di un tempo
possa uscire dalle acque del
Michigan per farglisi incon-
tro, come allora. Una storia
molto bradburiana, come si
vede, una vicenda «al confini
della reatan.

Bignamini rende con so-
brieta il viaggio nel tempo
compiuto dal protagonista nel
ripercorrere la trama di un
passato irrimediabilmente
perduto, di un «presente» che
sarebbe potuto essere e non
sara mai. «1l lago» diventa per-
¢id lo spunto per una riflessio-
ne assorta su gquel «gioco dei
possibili» che @ la vita di un
uomo, una meditazione aperta
alla magia del rimpianto e del-
la nostalgia,

«Accendi la notte» & un al-

Dopo cinque giorni, la rassegna in archivio

Rlcordl d’infanzia sul lago di cellophane

Nelle ultime sessioni, «Primo amore» del Teatro Viaggio: una tenera vicenda
ai confini della realta - «Accendi la notte» in versione italiana e lusitana: piu
Jantasia che fantascienza - I ragazzi di Pognano alla conquista del luna park

tro racconto bradburiano del
filone fantasy pit che di quel-
lo fantascientifico. Il protago-
nista, come in molte altre sto-
rie dello scrittore americano,
& un ragazzo. Un ragazzo che
non riesce a riconciliarsi con
la notte, e non vorrebbe mai
spegnere le luci della sua casa
per il timore che la notte ne
prenda possesso. Finché, una

sera, verra un estraneo, un |

personaggio oscuro ma rassi-
curante, ad insegnargli ad
waccendere la notten. La regia
dello spettacolo & firmata dal
brasiliano José Caldas, che ha
curato la messa in scena che
dallo stesso racconto di Brad-
bury ha ricavato la compa-
gnia «Sete oficiosr di Lisbona.

«Acende a noites, in pro-
gramma leri sera al Teatro So-
ciale, si differenzia da... «Ac-
cendi la notter per la presenza
di elementi tipici della cultura
portoghese. Sono i «riti di pas-
saggion che scandiscono in
Portogallo 'avvicendarsi del-
le stagioni, e che Caldas ha in-
serito nella piéce per un moti-
vo ben preciso. Che altro € il
racconto di Bradbury, infatti,
se non la storia di un sofferto
rito di passaggio dall'adole-
scenza all'eta adulta? Accetta-

re la notte significa, né pil né
meno, accettare se stessi e la
zona l'ombra che & dentro
ognuno di noi.

Domenica € poi stata la vol-

ta dei bambini. Proprio cosi:
gli alunni della scuola elemen-
tare di Pognano, un paese del-
la bassa Bergamasca, propo-
nevano, sempre al «Teatro

Sociale», un adattamento per
le scene de «Il popolo dell’au-
tunno», un romanzo di Ray
Bradbury. 8i tratta di una vi-
cenda che pare fatta apposta

I bambini in scena col «Popolo dell’autunno»

£« Pognano Bradbury piace pi di Mangon

A colloquio con Lisa Ferra-
i, attrice del «Teatro Viaggion
e responsabile della animazio-
ne teatrale della scuola di Po-
gnano.

— Come nasce questo esperi-
mento teatrale che ha portato
sulle scene i bambini di Pogna-
no?

«Tutto comincio cingue
anni fa, quando la scuola
elementare di Pognano
chiese al “Teatro Viaggio”
di elaborare un programma
di animazione teatrale. Da
allora e attivato un labora-
torio teatrale scolastico che
coinvolge le classi dei corsi
A e B, per due ore alla set-
timanas.

-~ Perché é stato scelto Brad-
bury per le messe in scena del
laboratorio?

«Perche lo scrittore ame-
ricano riesce a coinvolgere
il pubblico infantile. Brad-
bury ha la capacita straor-
dinaria di parlare di proble-
mi complessi con un lin-

|* v ld"; zvdl T T

Alblno Bignamini

José Caldas
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Lisa Ferrarl

guaggio di forte impatto
emotivo. Portando sulla
scena i racconti bradburia-
ni i bambini sono costrettia
porsi delle domande “im-
portanti”: “chi sono i0?";
“che significato ha il mon-
do che mi circonda?”, Si
tratta, del resto, delle do-
mande che si pongono spon-
taneamente tuttl i bambini,
da che mondo & mondo. 11
lavoro su Bradbury li aiuta
geré a prenderne coscienza,

iziando un percorso di ri-
cerca che attraversera tut-
ta l'etd infantilen.

— A che tipo di lavoro tetrale
é stato sottoposto il testo brad-
buriano del «Popolo dell'au-
tunnon?

WPrima di tutto, ho estrat-
to dal racconto gli episodi
sallent. Pol @ cominelato il
lavoro con I'effervescente
troupe. 1 bambini sono stati
divisl In due gruppi: Ul “co-
ro” e i personaggi. Mentre

_Rosangela Garlini

questi ultimi danno vita al-
la azione scenica, il gruppo
del coro racconta 'antefat-
to e quello che succede fuori
dalla scena, come nella tra-
gedia greca. I bambini co-
minciano cosi ad impadro-
nirsi dei “fondamentali”
del teatro e delle sue regole
del giocon,

Abbiamo rivolto alcune do-
mande anche ad Anna Brolis e
Rosangela Garlini, due delle
maestre di Pognano impegna-
te nel lavoro del laboratorio
teatrale.

— Come hanno reagito i
bambini al «progetto Bradbu-
ryn?

«Con entusiamo. L'attivi-
ta teatrale 1l ha anzi coin-
volti come la scuola non era
mai riuscita a fare, E com-
prensibile: sul palcosceni-
¢o, | bambini sl sentono
davvero “alla ribalta™!

- Ci sono state delle ricadu-
te positive sul rendimento sco-

Anna Brolis (Foto FLASH)

lastico degli alunni?

«E cresciuta 1'attenzione
e la sensibilita per la lettu-
ra in generale, come pure
sono migliorate le capacita
espressive dei bambini, che
hanno ora una marcia in
piu nel lavoro scolasticon,

— Si dice che a Pognano
Bradbury sia piu popolare di
Manzoni.

«E vero! Tutto il paese ¢
stato coinvolto nel lavoro
della scuola. Gli alunni ha-
no portato a casa il libro di
Bradbury, i genitori si sono
incuriositi e hanno voluto
leggerlo pure loro, e si & svi-
luppata una “febbre brad-
buriana” che ha preso un
po’ tutti, L'intera comunita
ha preso parte, in un certo
senso, al laboratorio teatra-
le: si tratta di un risultato
importante, che ci stimola a
proseguire sulla strada in-
trapresan,

G.0.

Una scena di

wAccendi la notles,

storla di un bambino

che ha paura delle tenebre,
messc in scena

dal brasillano José Caldas

per «intrigare» dei bambini.
Due ragazzini alla conquista
di un luna park: e il gioco é fat-
to. La storia non @&, peraltro,
priva di suspense, visto che il
titolo si riferisce al tenebroso
wpopolo dell'autunnon, cloé ai
poco rassicuranti nomadi che
gestiscono il luna park. Dietro
la cui facciata si celano segreti
inconfessabili. Riusciranno i
nostri (piccoli) erei ad avere
ra%iﬂne del popolo dell'autun-
no?

Questa incerta scommessa
shiadisce alquanto, a parago-
ne con la scommessa teatrale
e pedagogica della scuola di
Pognano, impegnata da anni
in un «laboratorio teatrale» di
grande interesse. Segno, anco-
ra una volta, che la buona let-
teratura e il buon teatro pos-
sono parlare, con voci diverse,
a diversi tipi di pubblico.

Sul Ray Bradbury Festival
cala, dunque, la tela. Avremo
modo domani di fare il punto
sull’iniziativa e di tracciare
un consuntivoe. Gia da ora, a
botta calda, si pud comunque
dire senza tema di smentita
che si & trattato di una manife-
stazione culturale unica, e
non solo per la nostra citta. Un
modo simpatico e informale di
sposare la cultura, il teatro,
con il divertimento e — per-
ché no? — il relax. Cento di
questi festival!

Giuliano Olivati
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STAMPASERA -

Mercoledi 9 Novembre 1988

Assemblea Teatro esporta in Brasile
«l venditori di miracoli» di Marquez

spettacoli a San Paolo e Rio

«I venditori di miracoli», la
nuova produzione di Assem-
blea Teatro ispirata all'opera
di Gabriel Garcia Marquez,
debuttera in Brasile al Teatro
Convivencia di Campinas il
prossimo 25 novembre; suc-
cessivamente lo spettacolo
sara presentato a San Paolo e
a Rio de Janeiro. 11 tour brasi-
liano prevede anche incontri e

"dibattiti con operatori teatrali

ed esponenti della cultura

.brasiliani e una mostra sul

teatro italiano per I'Infanzia e
la gioventu. L'iniziativa, pa-

‘trocinata dal ministero al Tu-

rismo e Spettacolo, ha I'ap-
poggio della Segreteria di Sta-
to per la Cultura del Comune
di Campinas, di Fundacen, or-
gano del ministero della Cul-

tura brasiliano, dell’Aptij e
dell'Associazione per I'Arte
degli educatori di San Paolo.
Lo spettacolo ricrea le atmo-
sfere, le immagini, le sonorita
presenti nella poetica di Mar-
quez, di cui José Caldas, nella
sua regia, ha voluto sottoli-
neare non tanto la «sudameri-
canitd» quanto il suo legame
con la latinita materna. I tori-
nesi in tournée sono: Mario
Actis, Gianni Bissacca, Pasca-
li Charreton, Mauro Ginestro-
ne, Laura Righi, Roberto Spa-
gnol, Manuela Tamietti. Sce-
ne e costumi di Jakob De Chi-
rico, e dello stesso Caldas. La
prima italiana de «I venditori
di miracoli» sar al Teatro Co-
munale di Alessandria il 26
gennaio '89.



1989. 1990

Centro Teatrale
Bresciano

Ie Amministrazione Provinciale di Brescia

Cambiamo il sogno

livremente inspirado num texto de Michael Ende

https//youtube/K1PPaulgvVOM

produzione CTB
settore Infanzia e Gioventu
stagione 1989/90

CENTRO
CTBTEATRALE
L L

CAMBIAMO IL SOGNO?

Liberamente ispirato ad un racconto di Michael Ende

con
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Musiche di DANIELA CIMA
Adattamento e regia di JOSE CALDAS e PAOLO MEDURI
Riprese e post-produzione ALBATROS FILM & VIDEO
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Serra, il regista brasiliano Caldas alla rassegna

«Un artista a scuola»

«Il rapporto professori-ragazzi non basta»

SERRA SAN QUIRICO -
E® arrivato dal Portogallo per
vedere e conoscere la Rassegna
nazionale del teatro della scuo-
la. 5i fermera fino al termine e
poi andrd in Francia per fare al-
trettanto Ii. 5i chiama José Cal-
das, & un regista teatrale brasi-
liano trasferitosi 25 anni fa in
Portogallo e che haavuto 1"inca-
rico dal ministero della pubbli-
ca istruzione del suo paese di vi-
sionare varie realtd europee di
teatro-scuola per poi organizza-
re un convegno internazionale a
Lisbona. Parla sufficientemente
bene I'italiano perché ha avuto
diverse esperienze professiona-
li nel nostro paese.

E’ un po’ deluso, José Cal-
das quando lo intervistiamo su-
bito dopo aver visto il primo
spettacolo. <La prima impres-
sione & un po’ negativa perché
non ho visto teatro ma ragazzi
che parlavano un testo. Il teatro
& gioco, azione, creativitl, non
leggers un testo =, Di teatro del-
la scuola si occupa da almeno
vent'anni e della Rassegna ser-
rana gliene ha parlato Loredana
Perissinotio, forse la maggiore
autoritd in Italia in fatto di teatro
scuola ed estimatrice della Ras-
segna di Serra San Quirico per
avervi collaborato a lungo qual-
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& arrivato
dal
Portogallo
[Eizr vedere
rassegna
del teatro
della scuola
di Serra

che anno fa.

José Caldas sostiene che oc-
cormre portare gli artisti teatrali a
scuola. <In Portogallo stiamo
facendo cosi> spiega il regista
<perché riteniamo che si debba
creare la triangolazione artista-
professore-ragazzi. L' artista,
che sia attore o regista, & uno
specialista che conosce regole
ed emozioni del teatro e pud tra-
smetterle sia ai docenti che se ne

occupano sia ai ragazzi che vi si
approcciano. Perché al di 12 del
fine educativo e aggregativo del
teatro nella scuola, emozioni e
regole del palcoscenico posso-
no essere trasmesse solo da chi
li vive=, Un concetto interes-
sante, quello di Caldas, ma di
quasi impossibile realizzazione
in Italia dove, invece, ci si basa
sulla collaborazione dell’opera-
tore teatrale che & un tecnico e

non un artista. Poter avere la
collaborazione di artisti teatrali
rappresenterebbe un costo ec-
cessivo per le nostre strutture
scolastiche. Abbiamo ritrovato
il regista portoghese il giorno
dopo. Aveva visionato diversi
spettacoli ed era soddisfatto,
«81, ha visto belli spettacoli, al-
cuni piit e altri meno come sem-
pre avviene» conclude Caldas
«ma quello che pill mi sta inte-
ressando & una conferma a dei
presupposti che penso siano ba-
silari. E cio@ che & importante
per i ragazzi la vicenda estetica
e cid che pud portare a livello
culturale, artistico e visuale. Il
piacere del gioco teatrale, delle
sue regole e della sua evoluzio-
ne. Molto ben concepita larego-
la che vuole le scolaresche per
almeno tre giorni alla Rassegna.
Diventano pubblico attento, di-
scutono di cid che sta dietro lo
spettacolo, si confrontano. Mol-
to bene, perché questi ragazzi
diventeranno da grandi fruitori
attenti e critici delle proposte
culturali e artistiches ..

Il programma di oggi: ore 10
L'Ipsia V.Minardi di Milano
presenta “Attori in corso™, alle
21 ilLiceo ginnasio statale
G.Mieli di Palermo mette in
scena “Cuore nuovo™,
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E «Linea d’ombra» arriva alla luce

i Linea d'ombras @ il titolo di
un lungo racconto di Conrad
che prende avvio descrivendo
il passaggio dall’adolescenza
all'eth giovanile, ma & pure il
nome accortamente apposto
da Paolo Meduri, responsabile
del settore infanzia e gloventi
del Centro teatrale bresciano,
ad un progetto di teatro nelle
scunle superiori che intende
far attraversare «la metafori-
ca zona di confine posta fra
palco e plateas, oVvera consen-
tire «lavvio di wna efficace
educazione teatrale delle gio-
vani generazionis, Che signifi-
ca formare i futuri fruitori di
teatro, ma anche — forse I'a-
spetto pit interessante — pro-
porre il teatro come strumen-
to di agegregazione e di intelli-
gente utilizzazione del tempo
libero. Non certo come profes-
sione futura, anche se non @
esente il rischio di creare faci-
Ii illusioni, di far credere che
essere attore o attrice sia una
via agevole aperta a tuttl, Ma
forse i rapazzi d'oggi sono pin
smagati e pragmatici di quel
che si creda e poi il Cth ha
rinunciato, chissad perché, a
qualsiasi tentative in tale
campo, arrivando ad abolire
I'eDfTicina teatraler che gual-
che pur piccolo risultato ha
fornito...

Un progetto che innova, con
qualche correttive, il classico
modulo dell’animazione tea-
trale applicato in questo caso
a studenti non pid bambini,
che non si accontentano di

cunoscere | meccanismi della
rappresentazione, ma avver-
tono in modo pit accentuato
I'urgenza di esprimere e di
esprimersi. Come si & notato
I'altro pomeriggio al Santa
Chiara, in occasione dei tre
spettacoli, o saggi finali, pro-
posti dagli alunni di tre istituti
cittadini.

Spettacoli di ragazzi, dun-
que, realizzati con l'interven-
to di un regista, insegnante o
professionista della scena, che
sia, chiamato tuttavia non
tanto ad imporre una propria
volonta, quanto piuttosto a far
maieutica teatrale, a favorire
la crescita delle idee e del
modi espressivi. E la cui pre-
senza @ risultata, stando a
quanto visto, determinante.
Nel bene e nel male,

In «La morte della Piziaw
proposto dal liceo scientifico
aCalini», ad esempio, Mimmao
Varone ha presumibilmente
lavorato pin sul testo e sulla
dizione che sullo spettacolo,
nel quale | glovani interpreti
sono parsi molto legati, sia
realmente, per via di un na-
stro che arrivava ad avvilup-
parli, sia metaforicamente,
con scarsa possibilita espres-
siva e una quasi totale man-
canza di mimica che arrivava
ad appesantire un lavoro di
per se gia arduoe, rilettura in
chiave moderna e dissacrato-
ria del mito greco di Edipo.
Con un andamento da giallo,
tipico dello scrittore svizzero,
si dipana infatti una storia di

menzogne e congiure da cul
risulta che gli oracoli sono
inattendibili (eppure, per via
traverse, possono rivelarsi an-
che veri), al servizio del potere
& insieme oppio del popolo, e
che Edipo non era figlio di
Laio e di Giocasta, vista come
donna pronta a darsi a tutti,
ma del cocchiere del re e della
Sfinge, che ebbero il medesi-
mo destino del primi due, Te-
sto intrigante e non poco, ma
che un allestimento un po’
lugubre di rado ha reso teatro,
nonostante 1'impegno degli at-
tori, dei quali pare essere stata
particolarmente curata la di-
#ione, alcund interessanti, al-
tri troppo forzati.

Giorgio Rosa, con 1'ltc «Pa-
storis, ha voluto invece opera-
re sul quotidiano, invitando
una quindicina di ragazzi e
ragazze a scriversi proprie
storie, portate dagli stessi sul-
la scena come ricordi di una
coetanea impegnata a scrivere
il diario. Alla fine, tutti si
ritrovano avvolti in sacchi
bianchi, forse estrinsecazione
della difficolta di non essere
massificati, di una societi che
tende a spegnere le individua-
lita. wOdio if brodos & curioso,
con buona 1'idea di base, sim-
patica, ma sia pure in misura
minore, latitante di spettaco-
lo, sicché si assiste ad una
serie di frammenti nei quali
gli interpreti  immettono
quanto  posseggono, contri-
buendo ad elevare o abbassare
ritmi e tono: simpatia, inge-

nuita, curiosita, brio, qualche
falla di dizione, piglio avven-
turoso, ispirazione, serieta o
sorrisi, un pizzico di strafot-
tenza e cosl via.

La migliore delle tre propo-
ste, ricea di suggestione e di
poesia, glocata sulle tonalita
bianche degli abiti e di un telo
che fungeva da fondale, & ri-
sultata «L'audace navigante:
del liceo «Arnaldos, alla quale
hanno collaborato José Cal-
das — e si & subito notata una
mano avvezza a tale tipo di
elaborazioni, in grado di trar-
re dal ragazzi i1 meglio, e
Gabriella Chiodarelli. Ridu-
zione di un racconto del suda-
mericano Joao Guimares Ro-
sa, realizzato con intelligente
fantasia (alcuni bastoni e fogll
di giornale che diventano bar-
chette), lo spettacolo ha il pre-
gio di unire due sensibilita:
quella latina dello scrittore &
quella degli studenti, che inse-
riscono parole dialettali, ri-
cordi, immagini da favola
(eccellente il finale con le Juc.
ciole), canti e arrivano a crea-
re un insolito ¢ affascinante
connubio.

Peccato che il Santa Chiars
non fosse pit al completo, dac
che molti giovani se ne eranc
andati dopo la prova del lon
compagni di istituto: «Lines
d'ombray, dopo essere rimasi:
nell'ombra, & arrivata alla lu
ce ed avrebbe potuto fornire
un proficuo confronto.

Marco Bertoldi
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‘La bambina del 13’ di Caldas martedi scorso a Salo

CJ Colpi secchi di legni, rumo-
ri di sementi nei setaeci, vaghi
scampanellii e come dei versi
di chioccia. Nel buio dell’ini-
zio La bambina del 1a si pre-
senta con la poetica naturalez-
za della sua musica, tanto
semplice quanto impensata,
E’ tutto racchiuso nel suo so-
noro biglietto da visita il se-
greto di Nhinhinha, la sugge-
stiva protagonista dello spet-
tacolo realizzato da José Cal-
das e Gabriella Chiodarelli
con le ragazze del liceo scienti-
fico di Sald nell’ambito di
‘Quarta parete’, il progetto
del settore ‘Infanzia e gioven-
tu’ del Ctb per le superiori
della provincia.

«lo vedo La bambina del la
COme un essere non comune. .,
che non fa altro che vivere nel
suo mondo, nei suoi diverti-
menti... non'¢ spinta a scopri-
re qualcosa di nuovo, ma cer:
ca in ogni fatto un vero moti-
vo di stupore per.la scoperta
di un avvenimento ritenuto da
noi scontato». Non ci sono,
forse, parole pil adatte di
queste di Barbara De Lai, la
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protagonista dello spettacolo
che per quasi mezz’ora ha mi-
racolosamente tenuto in vita
Nhinhinha martedi. sera nella
sala un po’ vuota (il mundial
non fa eccezioni) della biblio-
teca comunale della cittadina
gardesana, per rendere il sen-
so di questo delicato percorso
teatrale che sicuramente non
sara cancellato in fretta dalla
mente ¢ dall’animo delle sei
ragazze sopravvissute sulle
venti iniziali al difficile lavoro
del confronto intimo con un
gersgnag io  straordinario.
entiva 1l padre chiedere un
caffé alla madre; «bambino
chiedone», commentava
Nhinhinha; ‘bambina grande’
era la madre. Laria ha profu-
mo di ricordo. Parole adulte
che hanno troppo diluito la
loto verita profonda, con abu-
so della metafora, nel tempo.
«Allora dobbiamo imparare a
trattenere il respiro, altrimen-
ti possiamo perdere moiti ri-
cordi», e la Bambina del 1a,
strana perch¢ davvero bambi-
na, rimette subito le cose a
posto. Una sorta di ‘Piccolo

principe’ nella versione suda-
mericana' di Joao Guimaraes
Rosa, lo scrittore da cui i ra-

azzi hanno preso spunto.

fentre nella sala gli adulti
discutono discorsi pur sacro-
santi sulla scuola che non ca-
pisce fino in' fondo I'impor-
tanza di simili esperienze, sul-
la disponibilitd degli inse-
gnanti che «di fondo ¢’¢, ma
purtroppo agiamo all’interno

icconlta

di una struttura», sull’uguale
ritmo delle interrogazioni che
snobba I’impegno di questi ra-
gazzi.coraggiosi; mentre li si
carica della responsabilita di
coinvolgere i compagni nel
preziosismo di una solitaria
esperienza, loro ci raccontano
la fatica del crescere in fretta
con Nhinhinha. «E’ stato bel-
lo ma difficile», dicono.

m.v.
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Un ragazzo molto bianco

de Jodao Guimaraes Rosa

Lo spettacolo messo in scena dall’Itc di Sarezzo

11 bi

i wAvevo pensato che sarei
venuta ad ascoltare delle le-
zioni teoriche sul teatrow;
acredevo di dover imparare
una parte da recitare», E inve-
ce i ragazzi dell’lic di Sarezzo
si sono trovati coinvolti in
un'esperienza che «ci ha di-
vertito moltissimon, «ci ha in-
segnato a stare assieme in mo-
do diversos, «ci ha fatto capi-
re che teatro & tante cose e non
solo parolas, «ci ha fatto ri-
fletteren. Nella voce dei gio-
vani, loro i Frolagomsli, sia
tutto il significato del lavoro
che José Caldas ha cordotto
per una quadrimestre all'in-
terno del progetto quarta pa-
rete, organizzato dal settore
Infanzia e Gioventd del Cen-
tro Teatrale Bresciano diretto
da Paolo Meduri, con il con-
tributo degli assessorati alla
Cultura e alla Pubblica Istru-
zione della Provincia. Eil loro
entusiasmo i ragazzi sono riu-
sciti a trasmetterlo ai numero-
si presenti che dopo averli ap-
plauditi a lungo, si sono fer-
mati a parlare con loro, inse-
gnanti, preside, genitori, ami-
ci. Valga per tutti I'invidia, si
fa per dire, venuta fuori dal-
I'intervento di una ex alunna,
stupitissima di fronte al lavo-
ro, di fronte ad un gruppo
fatto di studenti di varie clas-
si, dalle prime alle quinte, ma
non solo, arricchito dalla par-
tecipazione persino di alcuni
insegnanti, «che hanno lavo-
rato con noi alla parin. Si
intitola Un ragazzo mollo
bianco lo spettacolo che i ven-
titre attori hanno presentato
domenica pqm:r}gglu al cine-
ma 5. Faustino, frutto del lo-
ro impegno. E in ogni mo-
mento dello spettacolo si ve-
deva chiaramente I'itinerario
ai laboratorio che stava die-

pettacolo

rescia

LaGazzetta

anco e glialtri

tro, attenzione al gesto, alla
coreografia, lo scavo alla ri-
cerca dell'energia, della forza
espressiva del singolo e del
gruppo. Dopo un terremoto
che ﬁ: frantumato il quieto
vivere di un paese, compare
un essere strano, di una strana
‘chiarita’: chi sia non si sa,
che cosa rappresenti & gmsm-
ro di ognuno di noi. «Per me
rappresenta la solitudine, &
presente in mezzo agli altri,
ma non & uno di lorow, «per
me & il simbolo di un nuovo
inizio, di qualcosa che rico-
moncia da capon; «ogni gual-
volta ¢i sard un cataclisma
nascerd un ragazzo biancow
hanno scritto per esempio al-
cuni ragazzi. Un narratore
cieco spiega, ma nella favola
magica sudamericana tutto &
soggettivo e indistinto, ognu-
no entra nella suggestione del-
le atmosfere da solo. Ad acco-
gliere il ragazzo molto bianco
¢'é un nero, «il troppo bianco
¢ il troppo nero della follia
dell'irrazionales, e poi ci sono
glialtri, i *‘normali’ con le loro
reazioni positive e negative.
«Una fanciulla, bellissima e
sempre triste, conobbe la feli-
citin. Ma un triste giorno il
ragazzo molto bianco sparira,
lasciando a ciascuno quello
che ciascuno si & saputo pren-
dere; ai giovan! atiori non re-
sta che cercare il proprio bian-
co, segnandosi il viso con del-
la pittura candida. E gli inse-
nanti con loro, e con loro
‘amico José Caldas. 1l prossi-
mo e ultimo appuntamento di
quarta parete del Cib ¢ per
questa sera, alle 20.30, a Salo
nella sala del caminetto della
biblioteca civica, con La bam-
bina del la, curato sempre dal

regista Jose Caldas.
Magda Riglia
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«’intimo disordine» ha inaugurato Proposta’9(

Gli abissi di casa

«Oltre animazione» ha presentato uno spettacolo ispirato alla Lispector

di VERONICA PEDE

«L’intimo disordine». Punto d’
approdo diun gruppo d’inse-
gnantiriunitisi per un «labora-
torio teatrale» diretto dal gran-
-de «chimico» José Caldas e spin-
tisi... «Oltre ’Animazione».

Giochi di parole a parte, que-
sto «Intimo Disordine», rappre-
sentato perla prima volta mer-
coledi scorso ad Inzino, nell'am-

‘bito dellarassegna teatrale
«Propostar, curata dal gruppo
«Treatro», hail potere di disor-
dinare le idee e le sensazioni.

Il che é senz’altro un’ottima
¢osa: fulminiinceneritorisul
teatro che non scuote gli animi...

I gruppo di «Oltre 'animazio-
ne» comincia spargendo terra
sul palcoscenico conrastrelli,
continua con effetti scenici, gio-
chi ottici e coreografie pil cine-
matografiche che teatrali, passa
daun frammento letterario all’
altro senza evidenti collegamen-
tilogici. Il punto di forza dello
spettacolo si trova in alcune sce-
ne corali particolarmente felici e
riuscite, che danno modo di per-
cepire un’armonia di gruppo co-
struita e diretta, come sifa per
un’orchestra, dal regista porto-
ghese durante il suo laboratorio.

Ad esempio la scena della fe-
sta di compleanno, foto di grup-
po di autorevoli portatori insani
di futilita, scattata dall'angolo di
visuale della festeggiata: apo-
teosidi cinguettii femminili e
banalita maschili contrastanti
conl’'asciutta severita dilei che
nonrivolge loro nemmeno la pa-
rola.

Ma é anche molto bello il
“frammento” dedicato alla sto-

ria di Piccolo Fiore, la pi1 picco-

la pigmea dell’Africa, e del suo
scopritore, un esploratore fran-
cese. Piccola e palpitante inda-

_gine nel profondo abisso della

tenerezza umana e sulle infinite

sfumature dell’amore. Quila

e prarnle
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trovata scenica di far sbucare I’
esploratore da un plastico raffi-
gurante la foresta equatoriale
(terra dei pigmei), con tanto di
lente di ingrandimento per am-
mirare Piccolo Fiore, é quasida
cartone animato, dalibro di fia-
be. :

Una congerie dilinguaggi dif-
ferenti, quindi, per esprimere
problematiche e sentimenti di

grande intensita, coltiquaelain

alecune pagine della serittrice
brasiliana Clarice Lispector, per
alcuni versi echeggianti I’
«oscura forza» descritta da Jo-
seph Conrad. Cuore di tenebra:
I'amore, e la violenza insita in es-
s0. La famiglia, e lo squallore

- che puo derivarne.

Non sempre, pero, il gruppo
riesce ad esprimere questi temi:
la prima parte dell’allestimento
é molto fumosa e slegata, tanto
chenonsisaseimputarnela
colpa agli attori, allaregiaoa

Joost Uabila
Thamibela ki «
Emilin Langhrns

Faliwiuin Foromli

Ailallieriin Caniala

TREATHO

una confusa scelta dei testi, poi
piano pianoil lavoro si «carbu-
ra», raggiungendo il culmine
della comunicazione teatrale.
Ma tutto considerato, e ram-
mentando soprattuttoil fatto
che il gruppo non solo si é trova-
todifronte ad una «prima», e
che questa é stata assoluta per
la grande maggioranza degli at-
tori, si pud prevedere che una
revisione o una calibrazione dell’
insieme risolvera il problema.
Come, si spera, sirisolverala
grave «distrazione» del regista o
dell’animatore, all'inizio del la-

‘boratorio teatrale, percuisié

tralasciato l'insegnamento, o
quanto meno la sollecitazione,
ad una corretta dizione. Non é
perfezionismo, quelle vocali
aperte fuori posto passano inos-
servate se si parla per strada,
ma sul palcoscenico... urlano.

Nella foto: Clarice Lispector
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1991 LATERZA SPONDA

dall'opera di Jogo Guimarges Rosa

Centro Teatral Bresciano

La Terza Sponda

de Jodo Guimaraes Rosa




GIORNALE DI BRESCIA

- Sabato 2 marzo 1991

«LA TERZA SPONDA» DA GUIMARAES ROSA DA STASERA AL S. CHIARA

Sul fiume, tra vita e_morte

Il regista José Caldas firma uno spettacolo arduo e simbolico, ma denso di fascino

Non € un nome nuovo per Brescia quello di

portoghese per scelta e da qualche anno attivo
nella nostra provincia, vuoi per il gruppo «Ol-
tre 'animazione», vuoi per alcune iniziative

del settore Infanzia e gioventu del Ctb come

«Linea d'ombra», tenute negli istituti superio-

ri. Lo ricordiama cosi lo scorso anno, nel prege- -

vole allestimento realizzato con alcuni studen-

ti dell’Arnaldo: ««L'audace navigante», ove

confluivano due sensibilita e due mondi: quelli
latini dello scrittore sudamericano Joao Gui-
maraes Rosa e dello stesso Caldas, noncheé
quelli dei giovani in'scena, intrisi di ricordi, no-
stalgie, frammenti di vita. .

Un regista, Caldas, che & anche autore, come
dimostra la persistenza del tema del fiume, me-
tafora della vita e della morte, quale appunto si
" ritrova anche in «La terza sponda», che debut-
ta stasera alle 20.45 al Santa Chiara con repli-
che sino al 6 marzo. Uno spettacolo non di im-
mediata comprénsione, al pari del racconto di
Guimaraes Rosa da cui e tratto, giocato sulle
sensazioni e sul fascino dell’affabulazione di
cui nel mondo dei consumi e della televisione si
& persa tutta la magia, un narrare realistico
che contemporaneamente trascorre nel simbo-
lo.

Come questa storia del padre che prende una

barca e parte, fermandosi nel mezzo del fiume,
assenza e insieme presenza nei confronti dei fa-
miliari, che lo vedono la immobile e non posso-
no raggiungerlo, finendo magari per dimenti-
carlo, come la moglie e la figlia, che lasciano la
casa per seguire la vita (la giovane si e sposata
ed ha avuto anche un bambino), o invece per
sostituirsi a lui, come fara il figlio. £ un parlare
della morte. e del legame che puo unire chi re-
sta a chi scompare, che si modifica e giunge ad
affievolirsi, oppure si rafforza. Un destino ine-
luttabile che si consuma nella quotidianita, fra

Encenacdo e versido cénica José Caldas
Cenografia Fabrizio Foccoli

Com Patrizia Filippi, Francesca Maineti, Fausto Ghirardini

e Gerard Colombo
Apresentacdes Brescia e Roma

. opere e giorni, riti e fantasie, gioie e dolori.
Jose Caldas, brasiliano di nascita e cultura, ora

Caldas lp evoca sulla scena color ocra, co-
sparsa di terra rossa e di oggetti comuni, il-cui
fondo é celato da tre parallelepipedi mobili, che
di tanto in tanto lasciano intravedere, spostan-

‘dosi, i bagtiori argentei di cio che e al dila (belle
le invenzioni di Fabrizio Foccoli), con I'aiuto di

quattro attori, due uomini e due donne, nonche

‘con canti e musiche che vanno dal motivo po-
polare al salmo da processione, dalla malinco-

nia del sax alle inquietudini espresse da una
tromba. Nonche di un uccello (una gracula? un

-corvo?) che, chiuso in gabbia, lancia striduli ri-

chiami, immagine di prigionia o, all'opposto, di
passibilita di evasione, simbolo ambiguo di te-
nebreediluce.

Ben supportato dagli impegnati interpreti
(su tuttl Patrizia Filippi, la madre, ma bravi ed
efficacl pure Francesca Maineti, Fausto Ghi-
rardini e Gerard Colombo), intriso delle picco-
le cose della'quotidianita e ritualita sudameri-
cana, ma anche di immagini ardite, riprese dal-
la figuraziane religiosa d’oltreoceano (il figlio a
testa in giu del finale, come nel martirio di un
santo), pervaso da sottili malesseri e da im-
provvisi sprazzi di vita, felicissimo in alcune
invenzioni (il velo da sposa che diventa prima
un fantolino ancora nell'utero e poi il bimbo
venuto alla luce), lo spettacolo appare ricco di
fascino e suggestioni, si da far soprassedere sui
dubbi che I'operazione, rivolta in particolare al
pubblico giovane e delle scuole, potrebbe susci-
tare, nonché sull’eccesso di simboli, non sem-
pre facilmente decifrabili. E la vittoria della
poesia e dell'immaginazione, di cui Caldas e

autorevoleé esponente e che il pubblico (chi

scrive ha assistito ad una prova aperta a nume-

.rosi spettatori) al termine ha accolto con scro-

scianti e meritati applausi. _
By, Marco Bertoldi



2010

Itaca Teatro / Quinta Parede

Jorge Louraco Figueira

José Caldas foi um dos responsaveis pela
introducao no teatro portugués de uma poética do
ar e da terra, que encontrou nos mais pequenos
(e nalguns dos mais crescidos) um publico
cumplice, porque também mais dado a sugestao,

a metafora e a fantasia. Com Il Colombre a sua
poesia cénica estende-se mar adentro, levando-
nos de mao dada pelo mundo de aventuras que é
tornar-se adulto. O peixe imaginario de Il Colombre
acaba por se tornar um simbolo do novelo de

medo e curiosidade que é o crescimento, e uma
metafora do destino. A busca do conhecimento e
da aventura, materializada no peixe, ndo é outra
sendo a busca da realidade teatral, que Caldas
cria com destreza, gracas a colaboracdo de Gianni
Bissaca e Beppe Turletti. Se para as criancas ficam
as aventuras maritimas, para os adultos ficam

as memorias de viagens, algumas nunca feitas,

e a ideia do proprio teatro como um palco de
lembrancas saudosas.

Il Colombre

de Dino Buzzati

ITACA

quinta GIANNI BISSACA

B /. coLome

Con

Beppe TURLETTI

reqia
José CALDAS
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GIANNI BISSACA
MFSE CALDAS

Roene
Martes BISSACA
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Maisimo VIDLATD
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Encenacdo e versao cénica José Caldas
Cenografia Matteo Bizzaca

Musica Beppe Turletti

Com Gianni Bissaca e Beppe Turleti
Apresentacoes [talia e Portugal



Remo Rostagno

"Ho visto il Colombre seduto su una scomoda sedia di un teatro
alla periferia di Torino. E mi erro domandato perché José Caldas
avesse accettato l'invito di Gianni Bissaca a curare la regia di un
raconto perfetto nella sua essenzialita narrativa adagiata nero su
bianco sulla pagina scritta.

Eppure quello che mi passava sotto gli ochi era qualcosa
di "diverso” dal raconto di Buzzati. Mérito dell'inconfondibile
smerigliata voce recitante di Bissaca e di una regia di assoluta
semplicita. In teatro la semplicita ha due direzione: una rivela
il timore i sovrapposizione alla parola scritta, l'altra tenta di
penetrarne il significato pit profondo. In questo senso il Colombre
che mi scorreva sotto gli occhi non era soltanto “diverso” ma
qualque cosa in piu. Chissa se Buzzati ne sarebbe stato contento.
Sono di un pubblico attentissimo e plaudente.”

1R ORET
FEVELTE

!

ummsnup con ITACA TEATRO = QUINTA PAREDE [Itauarnraauel
jun 15 » Uen 19 marzo | ofFicine caos (torino)

spettacoll
uen I9, sab 20 marzo n.21.00 | oFFicine caos (torino)

Il colombre & un pesce di grandi dimensioni, spaventoso a vedersi,
estremamente raro. A seconda dei mari, e delle genti che ne abitana le rive
viene anche chiamato kolomber, kahloubrha, kalonga, kalu-balu, chalung-gra
Gli ambientalisti non ne parlano, | naturalisti stranamente lo ignorane.
Qualcuno perfino sostiene che non esiste.

Lo svelamento finale del racconto & uno di quei colpi di scena che fanno di
Dino Buzzati un maestro di narrazione, in questo caso molto adatta al
pubblico infantile per capacita di invenzione e per semplicita di linguaggio.
Protagonista del racconto & un ragazzo di 12 anni, desideroso di seguire le
orme del padre. La vicenda lo descrive lungo tutto I'arco della vita, attravers:
avventure di mare e incontri straordinari, sempre inseguito da una presenza
inquietante e misteriosa che egli decide alla fine di affrontare. La vera natura
del suo compagno di viaggio gli verra infine rivelata, in uno sviluppo narrative
degno di una fiaba classica.

Il progetio di lavoro nasce dalla collaberazione artistica tra Gianni Bissaca,
attore e regista torinese, José Caldas, regista brasiliano residente in
Portogallo, e Officine Caos | Stalker Teatro che ospitano il workshop
all'interno della programmazione per la stagione 2010,

Dal racconto di Dino Buzzati.

Un progetto di Gianni Bissaca

Elaborazione drammaturgica e regia José Caldas

Direzione musicale Beppe Turletti.

Con Gianni Bissaca, Beppe Turletti

Insieme ai parlecipanti alla Libera Accademia d'Arte Dra(m)matica

Scene Matteo Bissaca.

Luci Massimo Violato.

_)!Imﬁuﬂ-ltaca -Teatro  Quinta Parede / officine CAOS,

il e S i SR TR FITRSE S
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Qfficine Caos

[l mitico Colombre buzzatiano
narrato da Bissaca & Turletti

olomber, kahloubrha, kalonga, kalubalu,
B chalung-gra. Non & unmantra. Eunpesce.
orse. “Tlcolombre” & un racconto di Dino
Buzzati, da cuiltaca Teatro ela brasiliana Quinta
Paredehanno trattolospettacolo omonimo, oggi
edomanialle 21 alle Officine Caos di piazzaMon-
tale. Il testo lo ha preparato Jose Caldas, la dire-
zione musicale & di Beppe Turletti, che si esibisce
con Gianni Bissaca, firmatario anche del proget-
to. Inscenacisonoancheipartecipantial labora-
torio della Libera Accademia d'Arte Dra(m)mati-
ca, un'idea di Stalker Teatro. Le luci sono di Mas-
simoViolato,lescenediMatteo Bissaca. Il colom-
bre & un pesce enorme, reale o immaginario &
quanto si scoprira nella chiusa; protagonista un
dodicenne dallo spirito avventuroso.
(mau. se.)
ALBERTO CARMPO

D AIPRODUZIONE RISERVATA
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Quinta Parede / Itaca Teatro

Le Intermittenze della morte

de José Saramago

|
it ﬁ/
'i( 2
W/
AS IN'I'EM'"'JLT'ENCIAS
DA MORTE

Encenacdo, versiao dramatica e cenografia
José Caldas

Musica Tilike Coelho

Com Gianni Bissaca, Marco Alotto

e Sara Alteza

Apresentacoes [talia e Portugal

Desenho de Daniéle Rozier




ITACA TEATRO
QUINTA PAREDE

Le intermittenze
della morte

Il romanzo di Saramago descrive un luogo senza tempo

e senza coordinate geografiche, in cui accade un evento
straordinario: I'improvvisa latitanza della morte. L'utopia si
trasforma in dramma, e propone tragedie singole e collettive
legate a un unico tema: limmortalitd che non elimina la
vecchiaia, che non impedisce la malattia, l'incidente, il coma,
la sofferenza fisica e morale; crea 3 poco @ poco un UNIverso
di vittime sempre pit anziane e sofferent], un esercito di
incontinenti, un popolo di abitatori di case di riposo.

Come reagira la popolazione sapendo che & sufficiente
attraversare il confine per ritrovare 1a possibilitd di morire?
Cosa sard dei malati terminali, quali saranno le prese di
posizione del governo e le valutazioni etiche ¢ religiose dei
filosofi? La ricerca cosciente della morte potra considerarsi
suicidiofomicidio? Senza morte non c'é resurrezione: dungue
non c'e Chiesa?

ITACA TEATRO

L'Associazione Teatrale ITACA nasce nel 2005 dalllincontro di
Marco Alotto e Gianni Bissaca, attori, autori e registi teatrali,
Opera su un'ipatesi di teatro che coinvolga in primo luogo i
territori nei quali il teatro stesso nasce e si sviluppa, attraverso
una progettualita artistica collegata alla memoria storica e
alle tematiche civili e del lavoro. Gestisce progetti teatrali
partecipati ¢ continuativi presso i comuni di Settimo Torinese,
Rivalta di Toring, Alpignano, e pressa molti comuni della Valle
di Susa. Nel corso degli ultimi anni sono state coinvolte intere
popolazioni, con la messa in scena di spettacoli-evento sul
temi del lavoro. Tra i vincitori del Bando Regionale per iniziative

PRIMA NAZIONALE NATIONAL PREMIERE

OA1 BOMAANED) 00 syERIARD Byt JOSE Samavann s wow
FROGETIO, TEATO | DGRMBEATURGAR FROGITY, SCRT AND DAAMA
e , Gannn Brisaca

Com aire NUARGG ALOTT, Saas ALTTTS,

Guannt Brssaca, Jost Cavpas, Tioes Cotmn
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wal wreser IWlamoo ALomio, Tuid Cotue,
Micos Segans, Prow Tos
g piostwg Loca Saskroen
atiritant Antue Ranody
ssscHERA oren Makta S
FOTr B SCRNA st meiais Masco Dowanio-0Dr Stutio
REGIA poerciron JoSE Cavpas
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Fhe !“.-:.'.':.l.'.-l..-u.- § novel desciibes o ploce with mo tempornol
gither geagraphicol re ferences, where o stu nnng event
wnexpectedly tokes plece: death hos disappeared. The pipe
dream becomes o droma, ond proposes Sngle any collechive
rrogedies that ore linked to the some topic: immaorfolily does
nal slimingle old age, does nol ok drieases, inoaents
comos, physical and maral miseties, It slowly creates an
TR, Wbt prl;pn'm.l wilh ever alder ond more suffering viclims
an army of incontinent peaple ond refirement homes guests
How s the population going fo reoct knownng thar the only
way to die 15 represented by the crossing of the barder?
Whar 15 phe future of termingl potients, whal ore the
pasitions taken by the government and what obout the
ethical and refigious assessments of philosophers? Will the
owore search of death be considered o suicide, o murder?
Withowt deoth there is no resurrection so, whal obout the

Chireh”

ITACA TEATRO
The Associgzione Teatrole ITACA was bosn n 2005 from the
joining of Mpreo Alntto and Gignni Bissoco, octors, guthors

s on a kind of theatre thot rmvolves

arid directors. They fog
territaries first of all, through artistic projects Fnked o
historical memories and civil toprcs sech oz work, If moneges
ongaing ond successiul projects in the municipalities of
Settimo Tonnese, Rvelte of Toring, Alpignona, and many
muricipalities of Valle di Suso, During these years they
nvolwed great masses of participonts, SIaQing performances

focwsed an the topic of work, Among the winners af the

culturali in occasione del centocinquantenario dell'Unita
d'Italia, Itaca ha presentato Terre di Santi, un progetto sulla
figura di don Bosco.

regfoaal annowncemen! dedicalod fo cullural ac e s, and

far the celebeations for the 150 onniversary of Nolian Unily,
[taca presented Terre di Santi, o project focused on the figure
of don Basco.
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Indian Tempest

A partir de A Tempestade,

de William Shakespeare
Direcpdo de Paddy Hayter
PORTO, Mosteiro de Sdo Bento
da Vitdria, 28 de Maio, 21h30

As Intermiténcias da Morte

A partir do romance de José
Saramago

Encenagio de José Caldas
PORTQ, TeCA, 30 de Maio, 21h30

Impossivel desligar esta Indian Tem-
pest do contexto em que foi criada.
Ja com viérias mudangas de pele, a
Footsbarn € uma companhia funda-
da em Inglaterra, num celeiro, em
1971; sediada em Franga, numa quin-
ta, desde 1991; com a cabeca na in-
dia, desde 1994, na regido de Kerala,
da qual “desejavam falar”; e instala-
da por trés meses no Parque Despor-
tivo de Creixomil, Guimaries, a con-
vite da Capital Europeia da Cultura
2012, para fazer um trabalho com a
comunidade. O resultado? Um di-
gest da tltima obra de Shakespeare,
falado em inglés, francés, sanscrito
e malzaiala,
sem legen-
das; repleto
de efeitos
teatrais &
tio bati- :
dos que
doia (pa- §
nos, cor-

das, paus,
etc., €; NO
final, uma tigeli-
nha em chamas); e
cheio de trejeitos
inconsequentes,
por parte dos acto-
res, para chamar a
atengdo do puabli-
Co, isto ao mesmo
tempo que executavam
as marcacies, os [rugues
£ 0S NUmMerns colm uma
imprecisio atroz.

Quem ainda nio co-
nhecia a pega ficou sem
conhecer; quem ja co-
nhecia assustou-se com
as amputacoes de A
Tempestade. Salvou-se a
musica e o Mosteiro de
Sdo Bento da Vitoria.

Enquanto em Lon-

dres decorre o festival Globe to Glo-
be. com as 37 pecas de Shakespeare
em 37 linguas diferentes, cada uma
delas adaptada a um contexto poli-
tico local, reforgando a grandeza de
cada obra e explorando as particu-
laridades de cada texto, da Europa
veio este presente envenenado que
nio é nem vimaranense, nem fran-
cés, nem indiano, nem inglés, nem,
claro, o Centro Internacional de Pes-
quisa Teatral de Peter Brook,

As Intermiténcias da Morte (na
foto) & uma adaptacio, em estreia
mundial, da obra de José Sarama-
go. Co-produzida pelo Itaca Teatro
e pela Quinta Parede, o espectacu-
lo é falado em italiano e portugués,
intercalando varios didlogos entre
personagens do romance com ou-
tras tantas cangoes feitas a partir de
excertos da narrativa. Fiel ao texto
original, esta sucessdo de quadros
breves com pequenos niimeros mu-
sicais esti colada como uma mon-
tagem cinematografica.

A primeira parte do espectaculo
expoe a alegoria saramaguiana de
um pais onde os Gbitos cessaram por
vontade da Morte. A segunda, mais
curta, mostra a tentacio da ceifeira
em transformar-se numa mulher e
em apaixonar-se por um homem,
um mito antigo, e as respectivas
consequéncias. A montagem é sim-
ples e sugestiva, com a manipulacao
dos objectos, 0 enquadramento das
personagens e a grande diversidade
musical a serem usados de moda
original e harmonioso. O espago €
metafo-

rico;
By d" casan-
do bem
com o©
relato mito-
l6gico da humaniza-

¢do da morte, que por sua
vez prende o espectador.

Jorge Lourago Figueira
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Théatre des

Jeunnes Années

La Vie Intime de Laura

de Clarice Lispector

Théatre des Jeunes Années

Histoire d'oeuf

BU 3:40-34:5U18 1993 [T

En avant premiére de la Bicnnale Théitre
Jeunes Publics de Lyon, La vie intime de
Laura de la romanciére brésilienne Cla-
risse Lispector mise en scéne par José
Caldas a été présentée sur les planches du
Théatre des Jeunes Années le 17 mai.

C'est une banale vie de poule ou vie de
ferme que racontent quatre comédiens de
fagon pas du tout banale, en ponctuant

leur histoire par des respirations musica-
les, colorées, comme cet étrange person-
nage que l'on dirait tout droit sorti du
théitre de la commedia del arte, tour a
tour observateur amusé, curieux, illustra-
teur sonore, acteur, musicien qui nous fail
voyager au son de ses instruments... et de
sa Voix.

"Le mal inconnu de la poule est l'oeuf 1",

“Pour voir l'ocuf, il faut voir le monde !"

Bien des phrases comme celles-ci sont
lancées comme des invitations a la ré-
flexion & qui veut les attraper. Humour,
dérision, ironie, poésie et si on le veut,
une gravité sous-jacente, constituent les
ingrédients de cette alchimie théitrale
base d'oeuf dont il m'a méme semblé & un
moment renifler les effluves de la cuisson

Clest le surréalisme qui préside a ce spec-
tacle que I'on ne raconte pas, on regarde et
on écoulte...

Odile ZANET

La vie intime de Laura au Théitre des Jeunes An-
nées les 8, 9, 10, et 11 juin. Biennale Théitre Jeu-
nes Publics, du 3 au 14 juin. Renscignements et
réservations auprés du T.JLA : 784776 77

T AFEEY
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LA VIE INTIME DE LAURA

¢ Mionde

w Théatre des jeunes années

JOSE CALDAS
METIS
DE LA SCENE

Le Thédtre des jeunes anndes a invité le
metteur en scéne brésilien Josd Caldas &
maonter un nouveau gecracfe I a choisi
un texte d'un de ses écrivains préférds, sa
compatriote Clarisse Lispector. Portrait
d'un métis du théétre qui saute par des-
sus toutes les frontidres pour mieux ras-
sembler les hommaes.

on voit un homme ¢t deux femmes dans une

maison. Un autre homme tourne autour : il est
noir, il est musicien, il veul entrer dans ce monde, le
partager. Les autres ont peur. « Métaphore s, explique
José Caldas, le metteur en scéne de fo Vie intime de
Laura, La voix est faussement douce, chantante, iro-
nique, comme le regard ou la queue de cheval qui
flotte librement sur le cou. Elle peut aussi se faire
tranchante ; « Depuis que le Portugal est entré dans la
CEE, la vie est dure pour nows, les Brésiliens. Bean-
coup sont refoulés dans Uaéroport méme. On a détruir
de mur de Berlin, ef on a construit un mur européen @
la place!s

Les frontiéres, José Caldas connait. 11 a vécu et vit,
alternativement ou en méme temps, au Brésil, en

. C "EST I'histoire d'une poule, mais, sur la scéne
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France, en Angleterre, en Italie, au Portugal. Lorsqu'il
sort du conservatoire de Rio, il part faire le tour de
S0M PAYS AVEC 505 copains pour micux le connaitre. 11
joue dans un spectacle devenu mythique, le Bafcon de
Jean Genet, mis en scéne par Victor Garcia, Il ren-
contre le Living Theater, cette troupe de théitre
détonnante, qui a débarqué en Amérique du Sud.
Dans le Brésil des pénéraux-dictateurs, tout cela fail
mauvais effet, Les « perturbateurs » sonl emprisonnés,
el, en 1972, José prend le chemin de I'Burope : Lon-
dres pour les cours de mime, Paris pour le théitre et
la convivialité (mais cette dernidre, constate-t-il,
n'existe plus),

Quand il arrive au Portugal, c'est Ia révolution des
eillets : les débris du régime salazariste sont jetés 4
bas, tout parait possible. « On jowair dans les maisons
des riches qui avaient ful. C'est li qu'est né le thédire
indépendant. » Pourtant, tout n'est pas facile : « Pour
fes Poreugais, on eit des fndiens, des types pas sérieux,
des rigofos. Quatre prix de la critigue poar le metfleir
spectacle de Uannde pendant guatre ans de suite, et on
a compris que fe n'étals pas senlement un Brésilien qui
chantait et dansait, mais que ['étais capable de pen-
ST,

ENTRE LA MER ET LE BOA

La voix devient 4 peine plus grave : « Au Brésil,
pour parler des choses sérieuses, on emplofe un ton
féger. Clest comme la bossa-nova, » José Caldas passe
plusicurs mois par an dans son pays natal. 11 prend le
bus depuis Rio, et remonte dans le Nordeste, 4 Sao-
Luis-de-Maranao. Li, dans sa petite maison, entre la
mer ¢t le boa qui a élu domicile dans un arbre, il
peint, il écrit. Et puis, il prend son hamac et il part
voir les fétes dans les villages. La plus grande, expli-
que-t-il, a liew en juin, Elle s'appelle Sumba mew boi,
en Frangais « Bombe mon beeuf». Elle raconte tou-
Jours la méme histoire, celle de la femme enceinie qui
veut manger une langue de boewf et de 'homme qui va
la chercher. Plus de six cents groupes, dans le Man-
nao, fa dansent, la chantent, la récitent ; « Chacun a
Ses vétements, sa miusigue, ses rythmes, Cest une dra-
maturgie #lrange qui mélange tous les mythes, les
rituels afro-brésiliens, les rites d'initiation, de passage.
Mes spectacles s'inspirent beaucoup de ces fétes © en

apparence, elfes sont simples, en fait, effes charrieni
beaucoup de secrets, de cropances colfectives, d'his-
fofres anciennes, » Alors José Caldas danse avee eux.
Et lorsque la fatigue vient, il se trouvera toujours
quelquun qui lui dira @ « Eh bien, mon noir (il ne lest
pas, mais c'est une appellation traditionnelle), ma
maison est W-bas. Va, aceroche 1on hamac, et dors, »

En Italie, il prépare des spectacles avec des profes-
senrs. A Brésil, il a travaillé avec les enfants de la
rue, spécialement les petits et les petiles prostituds,
Au Portugal, il a monté plusicurs coopératives
thédtrales. & Lishonne, puis maintenant & Porto. Ei,
déja, il est capable de vous décrire une autre féte
rituelle, celle qui enflamme toutes les années la grande
ville du Douro, la bugiada, qui retrace la lutte des
Portugais contre les Arabes ¢t les Frangais, « Ce sonl
des rites de feu, de mer, de lerre, ¢'est Irés concrel, trés
matéried, » Ce descendant de Noirs, d'Indiens, de Por-
tugais, d'Espagnols est un métis du théitre. Pour lui,
la culture est plurielle, Sans doute est-ce pour cela que
le théme de I'étranger atlire particulibrement. En
méme temps qu'il répétait fa Vie de Lawra & Lyon, 1l
vient de présenter, avec sa compagnie Pan y Tela -
« Bois et tlissus®», — un spectacle au Festival de
marionnettes de Porto @ tird d'un texte de Garcia
Margquez, il raconte I'histoire d'un vieux monsicur qui
a des ailes. Cet ange bizarre descend sur la Terre,
mais les gens ne ulilisent que pour faire des affaires,
alors il repart. La Vie intime de Laura raconte une
autre histoire de visitenr, traitée a la maniére brési-
lienne, fagon Caldas, composée comme un morceau
de musique, faite de fragments éclatés qui demandent
aux acteurs, frangais, une jolie virtuosité : Isabelle
Cohadon, Anne-Claude Sauton, Yannick Louis, Phi-
lippe Said s’en sortent plutdt bien - drdles, aériens,
ambigus, — dans un spectacle qui respire entre le léger
et le grave, la drdlerie et la révolte, ironie et la révo-
lution. Tout le Brésil, quoi!

PIERRE MOULINIER
& Théitre des jeuncs années, 23, rue de Bourgogne,

Lyon-%, Tél, : 78-64-14-24. D 8 aw 11 juin & 14 h 30 etfon
4 20 h 30
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[...] Os nenos, todos os nenos, entréganse,

con mais entusiasmo, a inventar os seus
recintos de realidade, dandolle voltas de parafu-
so ao real até construir o seu propio espazo vero-
simil, que aceptar un irreal alleo, alleante, ausente
e decote ateigado de moralina. Hai unha maneira

atroz de ser neno: non selo.

Carlos Casares, neno que foi por terras da Limia, en tempos
de fame e de posguerra, non forneceu o seu imaxinario de fadas
cursis e princesas ridiculas, sendn de historias heroicas e aventuras asombrosas,

da man, da boca, do seu avd Herminio.

As paxinas da infancia, as Gnicas que se logran salvar do naufraxio da vida, impregna-
ran a vida e a literatura de Carlos Casares e, xa que logo, compareceran, tamén,
en As laranxas mdis laranxas de todas as laranxas proponéndolle & literatura infantil

galega unha paisaxe fundacional alonxada de tufos maniqueos.

Tefio para min que, mais que buscar referencias intertextuais na historia da literatura
dramatica infantil e pescudar ao mildo as sias influencias nesta obra, a fonte nutricia
das laranxas haberia que situala & luz dun lume chamado avd ou nos altos solares

de Beiro. [...]

Manuel Guede Oliva
Director do CDG
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Revisitando Casares e As laranxas

MNesta recreacion do texto de Carlos Casares e do especticulo que fixemos hai 10 anos dest

Procurl dil poesia [II’L".\L‘HTilI.‘l nas en ¢ meslas case PETsONaxes. Digo case porgu

posien unha tenue espesura, oulras nas un eshozo de criaturas. Tritase agora de soprarlles

novo halito a partir da materia enérxica deste novo elenca, Corpos plisticos e dispoiible

lan tamén a través dos seus instrumentos musicais, unha banda en metamorfose constante.

Asi o texto de Casares viste unha roupa musical que renova as sias palabras, as dinamiza e Funcio-

na coma un intertexto expresivo cheo de suxesticons. A sensihilidade ¢ a sabedorfa do noso director

musical torna estas tonalidades expresivas nun soporte encantador que envolve o testo.

Unha revisitacidn tamén a esta paisaxe visual creada |m|.-'| NO0S CSCeno @ na primeira version e

1Ora & hilll'il:ll!jl por oulros movementios ¢ '|!|“r oulra r|_'|

. Espazo esencial para a festa, para os sentidos e disponible para o exaltacion do t

s actores. Dicia un amigo que o meuw traballo era teatro teatral. Digo que si, este acto Gni-

co que reine todas as expresidns artisticas, mais nada de novo, apenas a memoria viva dos mestres

desde a traxedia grega ao teatro popular de do Brasil e Portugal. O profano e o ado en fes-

infantil? Para todos? Apenas teatro, momento de vivir outra realidade

en sintonia co cotidn ¢ ao mesmo tempo unha transgresion aos seus cadigos. Un desafio para ser-

mos diversos: divertimos,

ll‘ilr'l Cinl & Cron gue a csoeno-

MNeste circulo mixico que fai homenaxe ao circo e 4 arena, ofrecémosvos a nosa ardua alegria, o no-
so traballo cheo de suor ¢ de humanidade. Todos elowns a rirmos da nosa pequena e rica humani-
dade. Xenerosa oferta do que fomos, somos e seremos: creadores do momento efémero e exultante

do teatro.

José Caldas, « Hor escénicn
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